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INTRODUCCIO

D’'un temps, de dos paisos

La cangd popular, amb tot el gue té d'expressio clara,
neta i directa dels sentiments de la gent, inserits en un
text senzill i una musica apegalosa, mondtona, amb un
ritme marcat | una melodia de facii record, és una crea-
cio, els origens de la qual es perden en el temps.

Fins i tot val a dir que la cangod ha anat sempre del brac
de la literatura popular, de caracter oral, i tradicional. Els
cants triomfals de benvinguda, les bodes, els batejos, el
treball del camp, la burla i la critica ais poderosos per part
de les classes baixes, les confessions d’amor o el dolor per
I'absencia de fa persona amada, les cangons baguigues o
de vetlla, cants religiosos, patridtics, politics, militars, etc.,
han sét, entre altres, els motius que travessen les cangons
liriques tradicionals en les diferents llenglies romaniques

~. de la nostra peninsula al llarg de tota I'Edat Mitjana.

Les cantigas de amigo en gallec, |es jaryas mossa-
rabs, la lirica trobadoresca a Catalunya, testimonis docu-
mentats tots plegats entre els segles X1 i XIli, i fragments
inserits dins fa poesia culta posterior en llengua castella-
na, son un clar exemple del cami paral.le! emprés des de
Iinici pels versos, la musica i els sentiments.

Aguesta tematica esmentada, amb procediments
métrics similars, té la seua continuacid, mesclada amb Ia
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poesia culta d'autor o recopilada en canconers, durant el
segle XV i en I'anomenat segle d’Or de la literatura caste-
llana i, amb molt comptades interferéncies, arriba fins als
nostres dies.

Jordi Garcia-Soler, en el seu llibre sobre el moviment,
ja mitic, de "'anomenada Nova Cancd catalana,' ja ens
diu:

Practicament, la can¢é neix amb la paraula, amb la
comunicacio verbal entre éssers humans. A totes les llen-
glies conegudes es 1€ constancia clara i perfectament com-
provada, de I'existéncia de la cancd d’una manera paral.lela
al mateix naixement de lidioma. Aquest és el cas, per
exemple, de la cancd francesa, una de les que posseeixen
una tradicid més rica i prestigiosa, | consequentment també
una de les més estudiades al llarg de la seva extensa evolu-
cid historica: es conserven textos en llengua francesa de
composicions cantades que daten fins i tot del mateix segle
IX, fita que s’assenyala normalment com la del naixement
de l'idioma frances. | és ben semblant allo que succeeix res-
pecte a les altres llenglies romaniques, com és el cas del
gallec, amb les célebres Cantigas d’Alfons X el Savi, testi-
moni eloqlient i solid de tota una tradicié lirica molt rica i
prestigiosa, comparable a la dels Paisos Catalans i a la de
tota la resta de la Peninsula Iberica.

Tornant al nostre moén contemporani —del qual reben
directament la seua influéncia els cantautors que ens
ocupen en aquest estudi—, les primeres décades del
segle XX, en especial durant els anys 20 i 30, veieren en
Espanya un gran ressorgiment de les tonades i les lletres
tradicionals que s’anaren conservant dins del folklore i la
tradicio oral.

Imitant la practica i les técnigues del seu gran guia
poeétic, Luis de Gongora —mestre, entre altres coses, en

1. La nova cangd, Edicions 62, Barcelona, 19767 pag. 12.
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la fusi6 de versos i temes de la literatura popular dins de
complicats i hipermetaforics poemes cultes— bona part
dels integrants de la anomenada Generacid del 27, res-
cata els metres tradicionals com la copla, el romang, i
estructures musicals populars com la tonadilla, el fan-
dango, les seguiriyas, etc. del folklore andalus i gitano.

Nombrosos textos de Garcia Lorca, Alberti i Miguel
Hernandez son una mostra d’aquest Us revifador de les
formes poetiques tradicionals, com una continuacié i
consequeéncia del compromis ideoldgic d’aquests artis-
tes amb les lluites i aspiracions socials de les classes
populars en aquells moments.

Musics com Manuel de Falla, Oscar Espla i Guillermo
Pitaluga acompanyaren els poetes d’aquesta generacio
en la via de la investigacio i la divulgacié de la musica
folklorica, el que féu possible una difusié molt més ampla
de les arrels populars entre la intel.lectualitat cultural
d’esquerres, creant uns lligams molt més estrets entre
aquests, el proletariat i els camperols de I'Espanya de la
Republica i la Guerra Civil.

Acabada la guerra i durant el franquisme, la cancod
popular de I'época anterior, arrelada amb la problematica
real del poble, plena de sentiments auténtics i amb una
estetica vigorosa i imaginativa, esdevingué en un folklo-
risme maquillat amb sentiments superficials, sensiblers,
esborrant qualsevol possible connotacié social, critica,
ironica o sexual dels textos, i condemnant a I'oblit o a Ie-
Xili molts grans intérprets com Angelillo i Miguel de
Molina.

Durant les decades dels anys quaranta i cinquanta, i
bona part dels seixanta, la musica i la canco popular van
travessar per un desert quasi total. La recerca de 'auten-
ticitat en els missatges i I'acostament a les miséries i als
problemes de la majoria de la poblacié conduia inevita-
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blement a la critica i la denlncia d’un régim politic que
privava la societat d’un sistema normal de llibertats, man-
tenia un sistema de autarquia econdmica que provocava
la pobresa de les poblacions campercles, obligava a I'e-
migracid de bona part d’aquestes poblacions a les grans
ciltats o a l'estranger, | marginava o penalitzava les mani-
festacions culturals i linglistigues autdctones que
poguessen posar en perill la unitat d’un pais uniforme i
uniformat. Evidentment el sistema no deixava conductes
per a canalitzar aquesta vessant critica i de protesta. Les
unigues manifestacions folkloriques permeses eren les
gue organitzava la Seccion Femenina de Falange
Espariola y de las J.O.N.S, {partit Unic legal en aquells
temps) I'expressic més genuina de Pactivitat de la qual
eren els festivals de Coros v Danzas gue donaven la voita
a Espanya amb un folkiore ranci i anquilosat, ancorat en
el passat, i amb lletres ampuloses, sensibleres, o que
feien allusio als valors més reaccionaris de la historia
d’Espanya, com ara I'honor sexual {de la dona, es clar},
temes religiosos, etc.

La radio també practicava ta técnica de I'embut, dei-
xant passar, amb programes com La Generala de Mario
Tomas, a Radio Nacional, tan sols fa misica edulcorada
del folklore adés esmentada, el suau erotisme de Sara
Montiel o el lleu exotisme de la gran intérpret Gloria
|asso.

A I'Arago, ia jofa monopolitza la representacio foiklo-
rica de la regio, despullant-la de la rica tradicid literaria |
critica que tingué durant la Il Republica i ta Guerra Civil,
oblidant-se de les lietres cantades en aragonés i poten-
ciant les que pertanyien al més ranci contingut nacional-
pilarista.

Només a partir de la segona meitat dels anys seixan-
ta es pogueren sentir al nostre pais, en programes mino-
ritaris i especialitzats o en botigues de discs mes aviat

12

modernes, les cangons del folk de protesta america més
representatiu de fa nova onada inconformista com Woodie
Gutrie, Pete Seeger i, més tard, el gran idol, Bob Dylan. Al
mateix temps, 'exili politic o les ganes de conéixer mén
an aftres casos, duien a molts dels primers cantautors de
la nostra peninsula a travessar els Pirineus. Alll conegue-
ren als principals interprets de la cangtd francesa com
George Brassens, Jacques Brel, Leo Ferre o Jean Ferrat,
hereus dels canconiers de ta bohémia francesa de déca-
des passades com Maurice Chevalier, Edith Piaff, etc.,
pero amb una filosofia rebel, existencialista, que marcava
un compromis critic amb llur societat. Aquests dos
corrents, Famericana i la francesa, van assenyalar les ren-
gleres del primer cami ritmic, melodic i textual que van
emprendre tols els joves del nostre pais gue pensaren en
expressar a través de la cangd el seu malestar davant la
situacio politica i social que es vivia a Espanya i llur ansies
i il.lusions per un maén mittor, i aci podem incloure als nos-
tres cantautors de |a franja aragonesa de parla catalana.

Aragdé: una pua en un desert

: Aragd no es lliurava, ni de bon tros, del desértic ermot

cultural que assola I'Estat espanyol durant les primeres
decades del franquisme. El despertar va ésser lent,
sinuos i farcit de dificultats.

: Tant sols alguns illustres personatges, lligais a les
~fertulies literaries de la saragossana cafetetia Niké —com
Manuel Derqui, Eduardo Fauquié i Luis Garcia-Abrines—
organitzaven diferents activitats musicals per mitja de
~ societats com '’Academia Miral i, posteriorment, la socie-
. tat musical Sansuefia, al marge del monopoli del SEU
{(Servicio Espariol Universitario) | de la Seccidn Femenina.
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Pero liniciador de la cangd popular aragonesa va
esser José Antonio Labordeta, més conegut a I'inici dels
anys 60 com historiador, poeta, narrador i germa d’un
dels més importants poetes aragonesos d'aquest segle:
Miguel Labordeta.

La seua introduccio al mon de la musica i la cancé va
ésser casual i gairebé sense voler, com una manera diver-
tida de finalitzar les animades tertllies nocturnes a la
casa de la familia Grillo, en el casc antic de Saragossa, on
s’interpretava jazz i espirituals negres.

Més tard, Labordeta va assolir la responsabilitat
d’emprar la cango com el més efectiu vehicle d’expressio
i comunicacié amb el poble aragonés i per a la creaci
d’'una consciéncia de pais que abans no existia.

Després de dos anys de treballar com a lector d'es-
panyol en Aix-en-Provence, va traure les oposicions de
professor agregat d'Historia d’Ensenyament Mitja i va ser
destinat al Col.legi Menor San Pablo de Terol, on des-
plega una insolita activitat cultural en aquells anys i aglu-
tina persones que va tenir gran importancia en el poste-
rior desenvolupament cultural de la regio. Alla coincidi-
ren, com a professors, I'Eloy Fernandez Clemente, fun-
dador de la revista regionalista Andalan, I’ara famos autor
teatral José Sanchis Sinisterra, i, com alumnes, Joaquin
Carbonell, seguidor de Labordeta en el mon de la cangd,
i el mandari de la dreta espanyola, llavors un actiu mili-
tant cultural d’esquerres, Federico Jiménez Losantos.
Animat pels esforcos mancomunats de tots ells,
Labordeta actua per primera volta en public a Torre Baja
(Terol) i grava, alla per 1968, el seu primer disc, un micro-
surc senzill amb cangons com «Las arcillas», «Los lefie-
ros», «Los masoveros» | «<Réquiem por un pequefio bur-
gués»,® que es va vendre, per manca de canals comer-

2. Fidias-Edumsa, ref. 45-A 301, Madrid, 1968.
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cials i publicitaris, tres anys després embotit dins les
solapes d'un llibre de poemes del mateix autor titulat
«Cantar i Callar».> També a Terol, i en aquell col.legi
menor, va ser on Garbonell va cantar per primera volta en
public, en un recital, celebrat el 24 de gener de 1970, i on
intervingueren també Herminio Lafoz i José Antonio
Labordeta. El repertori predominant va ser meés aviat rock
and roll i ritm and blues. (Temas muy alejados de la can-
cion popular que Aragdn ya necesita), deien el 1977
Juanjo Vazquez i Luis Ballabriga.*

Gairebé en aquells mateixos anys, (1968-69), en un
altre raco de la provincia de Terol, poques voltes com lla-
vors tan protagonista de I'esdevenir cultural de la regid,
Tomas Bosque -un dels autors del qual se n'ocupa
aquest estudi- comenca a tocar amb I'ajut d’una guitarra
les primeres cangons de protesta en la seua Codonyera
natal i en altres viles de I'entorn immediat.

Pero perqué aquelles iniciatives parcials es convertis-
sen en un auténtic moviment cultural regional, la canco
popular havia de passar per Saragossa. A principis de la
década del 70, Labordeta aconsegui el trasllat a I'institut
saragossa «El Portillo», Carbonell va venir a estudiar a la
capital del regne aragonés una volta acabat el batxillerat
a Terol, i Tomas Bosque recala finalment a Saragossa
després de breus incursions a Barcelona, com a cantant,
i a la Manxa, com a gerent de cooperatives agricoles.

Altres musics s’hi afegirien a I'estela dels pioners: el
grup La Bullonera, Valentin Mairal, Ana Martin, el grup
Renaxer, Pilar Garzon, Daniel Pequerul i, una mica més
tard, el duo Boira, sense oblidar a lletristes com Pilar
Navarrete o musics i arreglistes com Paco Sabirén i Nano

3. Ediciones Javalambre, Zaragoza, 1971.
4. La cancion popular aragonesa, Alcrudo Editor, 1977, pag. 7.
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Bermudez, participant en recitals individuals i col.lectius i
portant la consciéncia aragonesista | democratica a tois
els racons de la regi6, i fins i tot als emigrants de les
regions veines de Catalunya i Valéncia, a Madrid i a I'e-
migracio exterior de Franga, Alemanya, Bélgica, etc.

Dins d'aquests anys de frenética activitat cultural,
politica i musical, hi hagué algunes fites que, vistes des
d’ara, es poden considerar historiques. Una va ser la
celebracid, el 23 de novembre de 1973 en el Teatro
Frincipal de Saragossa del ! Encuentro de la Cancién
Aragonesa, on van actuar, entre altres Renaxer, Tomas
Bosque, Carbonell, Labordeta i La Bulionera. Aquell reci-
tal sacseja, en certa mesura, la vida provinciana i les dor-
mides i tranquil.les consciéncies dels habitants del cenire
de |la capital.

Uns mesos més tard, &l 6 de marg de 1974, dins
d’'una setmana culiural al collegi major Lasaile de
Saragossa intervingueren, si fa o no fa, el mateix grup de
cantants, creani-se altre cop una atmaosfera reivindicativa
i solidaria molt emotiva.

Una altra fita important va ser el recital col.lectiu cele-
brat et 5 de juliol de 1976 a Casp com a cloenda d’un
acte politic unitari reivindicatiu d'un estatut d’autonomia i
recordatori del que es va aprovar en aquesta mateixa ciu-
tat en 1936. Més de dos milers de persones van assistir
en aguest acte, que va suposar I'explicit, public i definitiu
compromis de la gent de la cangé aragonesa amb les lli-
bertats publiques i regionals d’aquest poble.

En un d’aquests recitals col.lectius, precisament el
gue es va celebrar el 1978 a Xalamera (Ribera del Ginca)
en contra de fa instal.lacid d’una centrai nuclear, s'hi afegi
als ja tradicionals participants en aguest tipus d’actes
{Labordeta, La Bullonera, Boira, etc.) un jove d’un poble
proper de la ribera gque ning(, a part d’ell, probablement,
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sospitava que seria dels pocs supervivents d'aquella
apoca gue continuaria cantant i gravant discs més enllia
dels anys 90,° quan bona part d'ells havien deixat |a
cangO bastants anys enrera | emprés altres camins. Es
tracta del cantautor de Saidi Anton Abad, Pobra en catala
del qual volem ajudar a rescatar de I'oblit i la ignorancia
voluntaria per part de certs ambits culturals, encara avui,
per mitja d’aquest treball. Malgrat haver gravat fins ara
tres discs de llarga durada, tots elis amb cangons pro-
pies, cap antologia ni estudios de la canco aragonesa li
dedica ni tant sols una linia en els seus escrits, tal vega-
da per no haver estat mai inserit en els cercles de la
canco que es movien per la capital d’Aragé. Dins 'amplia
bibliografia envers la «nova cangd» sorgida des de
Catalunya els darrers anys, tant sols "iltim treball d'en

- Jordi Garcia-Soler menciona el tercer disc d’Anton Abad,

Cap problemna, en una relacié de discs en catala editats
en 19965

Perd la cangd popular aragonesa no va ésser P'Unic
motor de la regeneraci¢ cultural i de presa de conscién-
cia autonomista i democratica de la regio, encara que fou
molies voltes el motiu aglutinant d’aguells moviments i
Pexcusa idonia per traure eixos sentiments col.lectius al
carrer. Cal dir més: sense altres factors i fenomens que es
donaren en la Saragossa i '’Arago de finals dels anys sei-
xanta i els setanta.

{’Arago inquiet i progressista no hagués sét el mateix
ila cultura musical dels saragossans no hagués sortit de
la mediocritat general, sense la important activitat, arri-

5. En els moments de la preparacié de 'edicié d'aquest Hibre,
Joaquin Carbonell, després de molts anys de silenci musical, esta pre-
parant la gravacio d’un disc amb cangens de Georges Brassens.

6. Garcia-SoLer Jordi, Cronica apassionada de la Nova Cancd. Flor
del Vent Edicions, Barcelona, 1996. Pag. 169.
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bant a voltes als nivells de l'activisme cultural, desenvo-
fupada dins i fora de les ones radiofoniques per locutors
com José Juan Chicon a Radio Zaragoza, o Placido
Serrano des dels microfons de la cadena GOPE. Aquest
Gltim dirigia un programa de masica de altissima gualitat,
«Alrededor del reloj», propicia la creacié d'un club de jazz
a Saragossa i organitza uns interessants cicles d’actua-
cions anomenats La ofra musica on hi participaren, entre
altres Falsterbo 3, Els Sapastres, Joaquin Diaz, Nuestro
Peguefioc Mundo, Claudina y Alberto Gambino, etc.

Al caliu d'aguesta ebullicié cultural, sorgiren grups de
jazz i blues, com Free feelds —integrat pel misic sara-
gossa Javier Mas, després acompanyant de la cantauto-
ra mallorquina Maria del Mar Bonet, i el seu amic anglés
Nil—, el grup de folk anglofon Vigjo Tranvia o un dels
pocs exponents del rock autocton fora de la regio, Rocky
Kan.

Entre aquests improvisats promotors i animadors
musicals i les associacions culturals que van naixer a I'in-
terior de les facultats universitaries com un front més d’o-
posicio dels estudianis progressistes contra el franquis-
me, van portar, sofrint moit sovint el pes de les prohibi-
cions governatives, les cargues policials, o la censura de
cangons, als col.legis majors i a fes aules universitaries.
Cal fer especial mencid als mitics recitals celebrats entre
els anys 68 i 70 a FAula Magna de la Facultat de Medicina
de Saragossa, seguits amb un fervor i respecte quasi reli-
giosos on hi participaren els maxims exponents de la
Nova Canco i els Setze Jutges, i en general de la cancéd
critica | popular d’arreu de P'esiat.

l.a preséncia als escenaris aragonesos de Raimon,
Paco Ibafiez, Xavier Ribalta, Guillermina Motia, Ovidi
Montilor, Liuis Llach, Quintin Cabrera, Adolfo Cedran,
Patxi Andion,... serviren, sens dubte, per animar molis
joves aragonesos a agafar la guitarra i crear cangons, o a
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seguir ef cami amb més entusiasme als gue ja I'avien
emprés. De fet, efs cantautors aragonesos acompanya-
ren els de fora en molis recitals conjunts celebrats a les
capitals aragoneses, i la refacié personal | ideoldgica sor-
gida entre ells, servi perque els nostres hi participaren en
actes comuns fora de les nostres fronteres regionals,
com van ésser les diverses Jornades Culiurals organitza-
des per ta Universitat a Madrid i als nombrosos Festivals
dels Pobles d'Espanya celebrats a molts punts del
Principat de Catalunya i el Pais Valencia. E! moviment
teatral aragonés, nascut també del si de les Comissions

" culturals de la Universitat de Saragossa, on era majorita-

ria la presencia de militants i simpatitzanis del Partit
Comunista i que va crear companyies pioneres de la van-
guardia aragonesa com el Teatro de Camara, després

- Teatro Estable, va tenir una estreta relacié amb la cancgo
- aragonesa.

Un membre d’aquests grups, com Fernando

~ Villacampa, munta espectacles sota el nom de Juegos

Reunidos, on tenfa cabuda la cangté d’autor. Uactor —i

. després també psiguiatra— Eduardo Gonzalez, realitza
- diverses intervencions musicals en solitari. Ei grup folk la
- Bullonera dona la seua veu i muisica als muntatges del
- Teatro de Camara i alguns membres d’aguest grup els
‘acompanyaren fent algunes veus. Els germans Mariano i

Javier Anés van col.laborar, en la segona meitat dels anys
setanta, amb José Antonio Labordeta en un muntatge

- teatral, Oficina de horizonte, basat en textos del poeta
- Miguel Labordeta en el qual ef dega dels cantautors ara-
i gonesos interpretava algunes cangons.

També sorgiren iniciatives renovadores en el camp
det cinema. H cineclub Saracosta, els col.legis majors
Cardenal Xavierre, Pedro Cerbuna o Lasalle, el reducte
del Cinema Eliseos de Saragossa, on es projectaven els
films d’art | assaig, contribuiren amb els seus cicles dedi-
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cats a Igmar Bergman, Luis Bufuel, Carlos Saura, el neo-
rrealisme italia, etc. a elevar el nivell i ampliar I'horitzé
cinematoegrafic dels aragonesos.

Dins del mén periodistic, el naixement el 1972 de la
revista quinzenal Andalan dona suport i canalitza les
inquietuds culturals de bona part de la intel.lectualitat
aragonesa, servi com vehicle de dentncia dels proble-
mes estructurals de la regié gue no tenien suficient cabu-
da en la premsa diaria local d’aquells temps | féu de por-
taveu de les posicions politiques i alternatives positives
per Aragd que elaborava {'oposicié democratica. Gran
part dels cantautors van collaborar a la revista amb els
seus escrits | molis participaren desinteressadament en
la celebracio en els anys 78 i 79 de dos recitals a les pla-
ces de bous de Saragossa i Barcelona per recaptar
diners per la supervivéncia de la revista Andalan, seriosa-
ment afectada pel boicot publicitari decretat per les prin-
cipals instifucions econdmiques i politiques aragoneses.

Tambeé cal ressenyar, pel que tingué d'insolit, la inte-
ressant i original aportacio de determinats artistes plas-
tics compromesos amb la realitat aragonesa, composant
cartells anunciadors de recitals o moviments reivindica-
tius de 'ensenyament o autonomics, o il.lustrant | dissen-
yant les pagines d'Andalan. Cal esmentar com exemples
d’aquest moviment pintors com Sergio Abrain, José Luis
Lasala, els germans Angel i Vicente Pascual Rodrigo,
José Luis Cano, Julia Dorado, etc. Altres artistes ja con-
sagrats, com Pablo Serrano, Antonio Saura, Salvador
Victoria, Juana Frances o Jean Louis Bufuel, entre altres,
van fer donacié de algunes obres, litografies, maquetes,
elc. per recaptar fons per al sosteniment de I'esmentada
revista.

De tots els camps de les arts i fa cultura, com hem
vist, sorgi en I'epoca prévia a la transicio un nou renaixe-
ment cultural aragonés mai vist des del regeneracionisme
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conservador encapcalat per Joaquin Costa. Aquest néy -

moviment tingué en la solidaritat, la defensa dels trets d'=
dentitat regional i la Hluita contra la repressio la seua sen:

yera. Tot aquest moviment va poder comptar, com a prié":- '

vilegiat testimoni, amb la veu, la musica i els versos dels
musics | cantautors de la terra.

Resulta dificil, 1 tal vegada poc exacte, buscar caracte-
ristiques comunes a un moviment tan heterogeni com el de
la cangd popular aragonesa dels primers anys, en el qual
van participar, un en major grau que l'altre, dos dels tres
cantautors de la Franja que arrepleguem en aquest treball,

Perd pot ésser Util fer referéncia als trets dominants
que van assenyalar en el seu llibre els estudiosos del
tema Juanjo Vazquez i Luis Ballabriga.” Un n’és la priori-
tat concedida al text literari en relacic amb la composicid
musical. Aixd és patent, per exemple, en Labordeta, que
ia escrivia els seus poemes i cangons abans de conéixer
el Hlenguatge i les técnigues musicals. U'Anton Abad
simultaneja el seu aprenentatge musical, en els seus ini-
cis de caracter autodidacte, amb V'escritura dels textos, i
en Tomas Bosgue va decidir estudiar la carrera de musi-
ca bastants anys després d’haver iniciat la seua activitat
com a cantautor.

Totes eixes circumstancies, unides a ia cura en el
Henguatge i a la formacio literaria de gran part dels
autors, i a I'as freqglient de textos de poetes de reconegut
prestigi com Miguel Labordeta, Pablo Neruda, César
Valllejo, Desideri Lombarte, Mariano Ands, Francho
Nagore, etc. demostren palpablement aquesta prioritat.

Una altra caracteristica d’aquesta generacio de can-
tautors és la seua vinculacio i creixement dins d’un cercle

7. Op. cit. pags. 9, 101 11.
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cultural reduit de caracter urba (membres del Teatro de
Camara com Eduardo Gonzalez, Antonio Hormigdn,
Mariano Carifiena, Mariano Anods; de cineastes com
Antonio Artero, etc.) i amb unes connotacions ideologi-
gues moli precises on el Partit Comunista de Espanya a
I’Arago tenia una clara hegemonia.

En aixd també la relacio dels nostres cantautors de la
Franja amb aguest fenomen és peculiar i diferenciada.
Tomas Bosque va col.laborar en molts recitals col.lectius
amb els cantautors que tenien estreta relacidé amb aquest
mon cubtural. També ell va pertanyer durant molts anys al
Fartit Comunista, perd malgrat aixd, no va estar tan estre-
tament vinculat amb aquest col.lectiu cultural esmentat.

Meés fluny d’aguest mon es va mantenir ’Anton Abad,
treballant les seues composicions des del seu poble -on
vivia, i encara viu, de 'agriculiura i la ramaderia- molt
allunyat de I'activitat cultural saragossana i de les inicia-
tives socio-politiqgues que es colen en el seu entorn.

Angel Villalba, encara que treballa molt unit amb figu-
res senyeres de la Nova Cangd catalana, es va anar dis-
tanciant progressivament d'aquest moviment degut a la
seua militdncia anarquista i la seua posicio voluntarista |
anti-carnercial de la seua tasca com a cantautor.

Aix0 mateix podriem dir del duo Los Maellans, format
per José Marfa Puyol i Miguel Estafia, vinculats estreta-
ment a movimenis reivindicatius de gran trascendéncia
en aquells anys setanta a 'Arago: 'organitzacio sindical
camperola UAGA, i el moviment antinuclear del Baix
Arago encapsalat per 'associacio ADEIBA. Perd aguesta
relacio no facilita gens la difusio del seu trebal fora de la
seua comarca.

Vazquez i Ballabriga també destaquen el caracter
rupturista i politic del contingut de les cancons d’aquests
autors. Tambeé els nostres cantautors catalandfons parti-
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cipen, com veurem meés lard, d’aguest fenomen. Pero
potser Abad fa unes critiques més individuals, més anar-
quiques i generals, i el missatge politic global de Tomas
Bosque és una denlncia més aviat infemporal, sobre les
miséries i apressions qgue sofreix de sempre el camperol
i el treballador industrial de les ciutats. Un caire sembilant
tenen les lletres de I'altre cantautor de la Franja, resident
i implicat en el moviment de la Nova Cangé a Catalunya,
Angel Villalba, encara que té alguns texts de rabiosa |

. concreta actualitat politica.

Les lletres dels maellans Puyol i Estana tenien, en

_'canva un to reivindicatiu, de protesta i de denlncia, més

dlrecte i conjuntural, davant de problemes concrets, per

. a'defensar una candidatura electoral, etc.

Tret dels casos dels Maellans i de Villalba, els altres

“8’allunyen, en les seues lletres de denGncia, del caracter
- conjuntural de la lluita contra ef franquisme, de la lluita
per les llibertats democratiques, per 'amnistia, etc.

“Una altra circumstancia gue, aquesta s, uneix a tots

':els cantautors d’aguesta época, és la utilitzacio de la
xarxa organitzativa creada per les associacions populars

de caracter cultural, veinal, estudiantil, clubs juvenils, etc.
_ Aguestes entitats cedeixen els seus locals o la seua
cobertura legal per a muntar recitals de cango, o son elles
mateixes les organitzadores per a recaptar fons per al seu
manteniment econdmic o per auxiliar presos politics.

A canvi del seu inestimable ajut, els membres de la
cango popular aragonesa conferiran a aguestes associa-
cions la potestat de controlar el taquillatge dels recitals i

“de controlar les despeses del acte i el pagament als artis-
- tes, d’acord amb la seua ideologia favorable a les formu-
- les d’auto-organitzacid popular des de la base.®

© 8. Op. cit., pags. 29 30.
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Quant al reconeixement per part d’aguest ample
col.lectiu de a cangd popudar aragonesa de la realitat lin-
guistica plural de la nostra regié, es podia dir que hi havia
una actitud generalitzada de reconeixement, respecte i
defensa d'aquest fenomen. Perd eren molt pocs els can-
tants gque de forma parcial, | molt menys total, utilitzaven
en els seus recitals les llenglies minoritaries. Tan sols
Valentin Mairal i el jove grup Renaxer, de curia vida, van
cantar algunes cangons en aragones; Pilar Garzon usava
en els seus recitals un aragonés de transicio, i Tomas
Bosque, passava els seus tribulls per a justificar la inter-
pretacié d’una molt petita part del seu repertori en catala,
en chapurreau, com deien en aguells temps els critics
musicals progressistes defensors de la cangd popular
aragonesa. Tan sols Anton Abad dins del territori ara-
gones -des del Baix Cinca- i 'Angel Villalba, gue actua
principalment en un territori geografic i cultural menys
hostil com era la Catalunya dels anys 60 i 70, van deixar
clar des d’un principi la seua vocacid monolinglie en
catala dins la seua trajecioria artistica. José Maria Puyol
cantava en castella el seixanta per cent del seu repertori,
i hi havia alguna cangé que era interpretada en castella o
en catala, depenent del lloc o el public on s’actuava.

Moves veus, nous ambits

Durant els anys 80 i 90 ha nascut a I'Aragd una nova
generacié de musics, especialment grups folk, sense
tanta urgéncia reivindicativa i qué han emprés una inte-
ressantissima tasca de recuperacid de cangons tradicio-
nals com Hato de Foces, Somerronddn, Biella Nuey o
I'Orquestina del Fabirol. D’altres s'han plantejat la lliure
renovacit del folklore amb aportacions de musiques tra-
dicionals foranies, com la céltica, mesclant la instrumen-
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tacid tradicional amb musica eléctrica, com es el cas del
grup instrumental Cornamusa, o aportant al mestissatge
musical, una forta vessani critica i humoristica (somarda
com es diu en aragonés}, de la qual el grup saragossa Ixo
Rai és el maxim exponent.

La relacio d’aguests grups amb el catala i 'aragones
és més estreta i conscient, d’integracid dins la cultura
global aragonesa. Els temps han canviat. L'aragonés és
defensat des de la gent del pla i de les ciutats com una
via d'estructuracio cultural del territori i un signe fona-
mental d'identitat per al jove nacionalisme progressista
aragonés. | el catala de la Franja és assumit per aquests
grups musicals i pel jovent nacionalista i progressista que
els recoiza, com un component cultural de primer ordre
dins del nostre territori.

Per aixd tenen cura d'incorporar gualsevol cango tra-
dicional d’aquestes comarques en el seu repertori i recol-
zen amb la seua assisténcia als concerts o participant en
recitals conjunts amb Anton Abad, I'Unic cantautor cata-
landfon de I"Aragd que ha continuat actuant i gravant
discs en aquests raders anys.

Catalunya: els origens

£l naixement de la cangd popular a Catalunya,® gau-
dis d’unes caracteristigues especials que expliquen el
gran desenvolupament posterior respecte a altres comu-
nitats de I'Estat espanyol.

9. Encara gue hi participa musics procedents d’altres ambits cul-
turals catalandfons (Pais Valencia, Les llles, ia Franja de Ponent, etc.}
fou en el Principat on tots ells desenvoluparen en els inicis la seua acti-
vitat.
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D’una banda, el moviment que després es consolida
en el que es denomina la Nova Cancé, dins de les dbvies
dificultats exteriors o estructurals inherents a un régim
politic repressiu, tingué un suport interior important, molt
superior a qualsevol altra nacié o regié espanyola. A
Barcelona i determinades comarques catalanes hi havia
una infraestructura i una cultura musical gue servi de
base a la nova cangd en catala que sorgi amb continguts
al.lusius a la pau, fa liibertat o l'autonomia. També hi
hague un ampli i influent sector d'intel.lectuals que veie-
ren la necessitat de I'existéncia d’un moviment musical
d'aquesta mena i li donaren el suport ideofogic amb I'ela-
boracio de textos de cangons o manifestos, aportant
poemes, dibuixos, pintures, etc. i amb la seua contribu-
ci6 personal, anitnica i humana.

Tambe estava un qualificat sector de la burgesia
iLlustrada catalana que aporta diners o infraestructura
{estudis de gravacio, locals d’actuacio, eic.) col.laborant
decisivament al desenvolupament de la can¢o catalana,

D'altra banda hi havia un importantissim valor afegit
als tipics components vindicatius d'identitat que la cangd
popular contemporania tingué arreu del mon occidental a
la segona meitat del segle XX, i és I'is exclusiu del catala
com vehicle de expressié artistica, unint la reivindicacio
lingliistica a la lluita per les llibertats autondomigues. Aixd
va ésser quelcom gue uni a tots els que hi participaren en
els inicis de la Nova Cancé i que connecta molt estreta-
ment amb els desitjos de rehabilitacio publica de la llen-
gua catalana del public assistent als concerts, inclos el
nombros grup d’inmigrants que sovint no tenia gaire
coneixement d'aquesta llengua. Aquest fenomen canvia
parcialment avancada la transicio guan, per raons comer-
cials i professionals alguns dels components de la nova
cangd simultaniejaren el catala i el castella en el seus
repertoris.
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La cango catalana dona els seus primers passos a
finals dels anys 50. | van ésser els cantants melodics de
epoca, com José Guardiola, Salomé, eic. els que
comencaren a cantar versions catalanes de éxitos inter-
nacionales. Segells discografics com La voz de su amo,
o festivals com el de la Cangd Mediterranea amb
cangons com «3e'n va anar» d'en Raimon i Salomé, tren-
caren el gel de la repressid cultural que havia sofert
durant décades la llengua catalana en els mitjans de

. comunicacid. Després, a principis dels anys 60, un
- important grup d’intel.lectuals {poetes, escriptors, histo-

riadors, etc.) com Josep Benet, Josep Maria Espin‘z‘als,
Miguel Porter, Lluis Serrahima, Joan Oliver, Eulalia

- Amordés o Ricard Salvat impulsaren un moviment renova-
.~ dor gque dona lloc a la anomenada Nova Canco catalana.
.~ Aquest moviment comenca a cristal.litzar en 1962 amb Ia
“aparicio d’«Els setze jutges», un grup de cantants |
© misics iniciats per Miguel Porter, Remei Margarit i Josep

Maria Espinas, que arriba a aplegar a quasi tots els com-

o ponents que van triomfar dins de la musica popular dels

paisos catalans durant les tres décades seglienis.

“Francesc Pi de La Serra, Joan Manue! Serrat, Guillermina
~Motta, Maria del Mar Bonet o Liuis Llach son alguns deis
“casos més coneguts.

Malgrat que aquest fenomen no hagués sét el

. mateix sense la col.laboracié d’una part de la burgesia

catalana, el contingut de les cangons, la filosofia i I'ac-

“titud politica del missatge de les cangons d'aquests
" cantautors estaven forga allunyats del seny i I'esperit
.. individualista propis de la burgesia. Moites de les seues
lletres condemnaven obertament I'explotacié dels
. empresaris, la brutal repressié policial etc., | advocaven

per una societat mes lliure i igualitaria. Molts dels can-

- tautors militaren en grups politics d’esquerres de carac-

ter socialista, comunista o anarquista i estaven molt lii-

. gats a moviments obrers | populars, participant desinte-
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ressadament en recitals a fabrigues i universitais per a
recaptar diners per als presos politics o els treballadors
d’empreses en atur.

De la mateixa manera gue succei a I'Arago en els
diferents Encuentros de la Musica Popular Aragonesa,
els artistes catalans es plantejaren també noves formes
de relacid econdomica entre el public i els treballadors de
la musica, rebutjant els contractes individuals i els cat-
xets diferenciats. Un dels nostres cantautors de la
Franja, emigrant a Barcelona, el fabarol Angel Villalba
participd dins d’una cooperativa de musics en la que
participaren 'uruguaia Quintin Cabrera, I'andalius Manuel
Gerena, I'extremeny afincat a Madrid Luis Pastor, Marina
Rossell, etc. on es recaptaven els catxets en una caixa
comu i els musics cobraven per punts o cupons a tenor
dels recitals fets.

El moviment de la Nova Canco catalana, va acon-
seguir que fossen habituals els recitals -paraula propo-
sada per Raimon per a definir les actuacions dels can-
tautors- als palaus d’esports de gran capacitat, als
barris més marginals de I'entorn de Barcelona, a les
places dels pobles de les comarques més allunyanes
de la metropoli, a les aules universitaries o a les naus
industrials de les fabriques. Aquest fenomen cultural,
politic, musical i ciutada que era la Nova Cancéd va
estar obert a la cangd popular de totes les comunitats
espanyoles, arribant a ésser un punt de referéncia |
d’actuacio per totes elles, degut al seu caracter obert |
solidari, fins al punt de gque durant alguns anys
Labordeta, per exemple, tenia més actuacions arreu de
Catalunya i el Pais Valencia que al mateix Aragé. Altres
camttants d’arreu de I'estat com Elisa Serna, Rosa Le6n,
Manuel Gerena, Luis Pastor, etc. van tenir durant els
anys 70 a Catalunya com a plaga privilegiada per a les
seues gires musicals. Els abundants Festivals dels
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Pobles d’Espanya celebrats a Barcelona i als més actius
i combatius pobles de |la seua area metropolitana com
Sabadell, Matard o Santa Coloma de Gramenest, i les
nombroses actuacions de cantants forasters en solitari
¢ en companyia de diferents cantants catalans son una
mostra d’aguest mestissisme cultural.

La Franja. Quatre mosquelers entre dos focs

Els cantautors que presentem en aquest llibre, el
saidinés Anton Abad, el fabarol Angel Villalba i el codon-
yerenc Tomas Bosque, aixi com el duo «Los Maellans»,
tot | després d’haver seguit una trajectoria ben diferen-
ciada cadasct d'ells, tenen unes caracteristiques
comunes.

Els tres van iniciar el seu cami musical com a franc-
tiradors des del seu poble natal (cas d’Abad, Bosque i
Los Maellans) o des de la seua barriada urbana barcelo-
nina (cas d'en Villalba), luny dels centres de poder cultu-
ral des dels quals van catapultar a la llum pablica els
moviments de la nova cangd catalana o de la cangd
popular aragonesa. No és, doncs, mica estrany gue en
els treballs historiografics, antologics o biografics dedi-
cats a aguest terma a I'Aragdé™ no s'esmenten ni tant sols
una vegada en una sola linia a tres d'ells: Angel Villalba,
Anion Abad i Los Maellans.,

Les obres catalanes dedicades a aquest tema i els
nombrosos articles escrits recentment a tots els suple-
ments de diaris | revistes dedicats a commemorar els
trertta artys de la Nova Cangd no esmenten, tret de Pex-

10. Veeu bibliografia al final d’aquesta introduccio.
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cepcio del llibre d'en Garcia~ Soler abans ressenyada, a
cap dels tres cantautors aragonesos de parla catalana,
malgrat que un d’ells (Villalba) va realitzar bastants reci-
tals a finals dels seixanta i principis dels setanta per tot
Catalunya, formant grups estables o actuacions conjun-
tes amb altres que si han estat reconeguts en aquests
treballs com Marina Rossell, Lluis Llach, etc. i que els
altres dos van actuar per radios, programes de Televisio,
pubs 0 locals de barriades catalanes intentant aprofitar la
coincidencia linglistica i 1a identitat en continguts, formes
i estil amb els cantautors catalans.

Un altre tret comu de aquests mosqueters de la
cango aragonesa en catala és la reivindicaci6 linglistica i
la consciencia, reflectida en les seues lletres, de pertan-
yer a una cultura marginada i menyspreada dins de la
seua propia regié i gairebé desconeguda en la veina
Catalunya i arreu de I'Estat espanyol.

Tots ells han trepitjat les radios, les cases discografi-
ques, els pubs i locals d'actuacions de Barcelona i el seu
entorn. Los Maellans —Puyol i Estafia— van actuar fins i
tot a la Universitat Catafana d’Estiu, a Prada de Confrent.
Per0d malgrat aixo, cap d’elis va trobar reconeixement en
terres catalanes.

Un altre tret important que es pot detectar en el que-
fer dels cantants aragonesos en llengua catalana és el
seu volgut i marcat dialectalisme que els diferencia d'al-
tres cantants originaris tambeé de la periféria de la cultura
catalana com el valencia Raimon o la mallorquina Maria
del Mar Bonet, que usen una flengua generalment més

estandard. Els cantautors de fa Franja canten com enra- -

onen en la seua localitat | prenen molta cura en incloure
dins del seu repertori temes, tradicions o descripcions
paisatgistiques de la seua vila 6 comarca, farcits de mots
locals i manifestacions fonétiques propies de la seua
llengua oral.
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Les fons musicals no es diferencien gaire de les que
van fer servir els altres cantautors catalans, aragonesos o
d'alires zones de Vestat (tret dels andalusos, amb una
tradicié folklorica molt marcada i diferenciada de les
altres). Dylan, Seeger, Gutrie, Brel, Brassens o Moustaki,
son les seues maximes fons d'inspiracid, junt amb la
musica de corda d’aire mediterrani per ésser molt proxi-
ma al folklore local, i certes esporadigues incursions cap
al rhythm and blues i el rock and roll, d’influéncia omni-
present en aguells temps. Les tonades populars d’arreu
de I'Estat espanyol i les jotes a la manera tortosina o
valenciana inspiren també diferents temes festius dels
cantautors del Matarranya.

Encara que progressivament la muisica emprada haja
sét més rica, complexa i variada, en especial els arranja-
ments musicals d’Anton Abad en els dos darrers discs,
aquesta es podria qualificar globalment de elemental,
senzilla, i sincera, adrecada directament als sentiments
del public i a transmetre sense embuts el missatge, més
elaborat, dels textos.

La seua tematica travessa la mitologia tradicional
popular de la zona, els cants de treball camperols, la
denuncia de les injusticies socials actuals o passades,
histories antigues de nobles i princeses, I'amor, la solitud
i la manca d’ideals collectius de 'home contemporani,
les lluites obreres o la repressio policial. Potser Villalba té,
com hem dit abans, junt amb cancons al.lusives a les
seues terres d'origen, les lletres més Higades a una ideo-
logia concreta i amb els esquemes classics de la cango
de protesta dels primers anys del antifranquisme, i la dels
maelans Puyol | Estafia es podria calificar de més utilita-
ria i militant. Abad i Bosque tenen una visio critica més lli-
gada a una filosofia rural i personal, una mica allunyada
de la politica immediata i les consignes concretes que
estaven vigents en els grans nuclis urbans.
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També es pot parlar d'una especial vena humoristica,
mescla d’ironia, escepticisme i mala bava, com a tonica
dominant de I'actitud d'aquests ires cantauiors en el
tractament dels textos. Aixo és degut, des del meu punt
de vista, al caracter desconfiat, fugisser i solitari de qui se
sap incomprés o malentés, de qui se sent com una veu
que predica enmig de dos deserts, ‘o entre dos colles de
sords’, com diria I'Angel Villalba.,

Alires veus, altres intents

No s’esgota aci el panorama de 'expressio cantada o
recitada amb acompanyament musical del catala dins de
Arags6. Hi va haver alguns intenis "pre-histdrics’, com
van ser les cangons en catala compostes pel capela |
missioner maella Pedro Lasheras quan torna a la seua
terra a finals dels anys quaranta i principis de la década
dels cinquanta, cangons que eren cantades | encara avui
recordades pels seus feligresos maellans.

Avui en dig, I'ds cada volta més normalitzat de la llen-
gua materna dins els ambits plblics fa que poc a poc es
vaja emprant el catala en tipus de cangons i midsiques
que fins ara eren a la Franja patrimoni exclusiu de I'anglés
o del castella. Aixi, grups de rock d’escas renom i efime-
ra vida de pobles com Meqguinensa, Torrent, etc.) han
compost alguna alguna estrofa o cango del seu repertori
en catala. ‘

Es el cas del grup mequinensa Redables que, abans
de dedicar-se a fer versions {molt bones, per cert) dels
Beatles, Rolling Stones, Jimi Hendrix o Dire Straits va
compeondre una deliciosa cangd d'estil country {Country
Vallasserra) que narra en catala les meravelles de dife-
rents partides del terme mequinensa.
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També és important considerar i assenyalar com ia veu
dels poetes de les nostres comarques és transmesa, cada
cop amb mes freqliéncia, acompanyada amb musica.

El cantant i novel-lista asconés Andreu Carranza Font
ha musicat recentment alguns dels poemes del mequi-
nensa Hector B. Moret. L’Anton Abad i '’Ange! Villalba
han posat tambe musica en algun moment els versos del
pena-rogi Desideri Lombarte.

Finalment, el duo Recapte, creat en 1993 pel saidings
Mario Sasot i el calaceita Antoni Bengochea, recita arreu
dels pobles de la Franja i de la resta d’Aragd, amb acom-
panyament musical, poemes que parlen de la vida o la
mort, del paisatge, plens de transcendéncia, ironia o
«mala bava», pertanyenis a I'Anton Abad, Desideri
Lombarte, Teresa Jassa, Tomas Bosque, Héctor B. Moret
o Maria Lopez Lacasa.

Sén pedres petites, de les que eren de! gust del gran
poeta samora Ledn Felipe, que van obrint camins farcits
de cants, musigues i poesia plena de lirisme, autenticitat
i senzillesa abocant sentiments, agermanant pobles que
interessos innobles voldrien separar. Som o’Aragd i par-
lem catala, carninant, en paraules de la poetessa i artista
plastica calaceitana, Teresa Jassa.

L'autor
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ANTON ABAD

Eautor

* Anton Abad i Chavarria, nascut a Saidi {Baix Cinca) &l
1’0 d'abril de 1958, treballa les terres familiars des de que
va acabar als 14 anys els estudis ’EGB. Comenga a
compondre i cantar cangons en la seua llengua materna
a partir dels 16 anys, en la década dels 70.




Avui en dia compagina les seues tasques en la agri~
cultura i la ramaderia amb la composicio i el perfeccio-
nament musical, I'escritura de cangons i els recitals
publics.

En la trajectaria professional d’Anton Abad com a
cantautor es poden distingir tres etapes: uns primers
anys d'aprenentatge, de clares influéncies hippies |
dylanianes -seguidor del estil del cantant nord-america
Bob Dylan-, en qué combinava les cancons en castella
i en catala, cangons que recollien romangos i temes
tradicionals del Baix Cinca amb lletres de contingut
social entroncades amb el corrent de la cangd-protes-
ta, de plena vigencia en aquells anys. En aquelia
época, finals dels 70 i principis dels 80, Anton Abad va
participar en moeits recitals, tan individuals com col-elc-
tius, en companyia de José Antonio Labordeta, els
grups la Bullonera i Boira, Joagquin Carbonell, Tomas
Bosque, etc., recitals que eren manifestacions musi-
cals, culturals | sociopolitiques alhora, en lluita per
aconseguir una democracia plena, o contra la
instal-lacio de centrals nuclears a Xalamera o altres
punts d’Arago.

Una segona época, decisiva per a la consclidacio
d'Anton Abad com un cantautor de personalitat definida,
amb una obra de gran qualitat i solidesa, tant des del
punt de vista musical com literari, va ésser la celebracié
el 1886 del Segon Congrés Internacional de la Llengua
Catalana. Entre les activitats que van organitzar els
voluntariosos components de la seccio territorial de
I’Arago d’aquell congrés, hi va haver una série de recitals
itinerants de cangons i poemes d’autors de fa Franja que
van protagonitzar conjuntament, Anton Abad i Angel
Vilalba amb les seues cangons, i el rapsode calaceita
Antoni Bengoechea amb la recitacid de poemes de
Desideri Lombarte, Maria Lopez lLacasa i Héctor B.
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Moret. Aixi —com la famosa Barraca—" aquests tres
joglars de la Franja van actuar a Pena-roja, Calaceit,
“Albeida, Mequinensa, Vall-de-roures, etc., fent congixer
‘als habitants d’aquestes poblacions les vessants cultes |
‘creatives de la seua llengua, en definitiva, la seua propia
“cultura.

- Aguestes activitats del Segon Congres permeteren
‘establir a Anton Abad abundanis relacions amb diverses
persones de la musica i la cultura catalanes, que van
animar-lo a gravar un primer disc amb cangons seues.
edici6 de dos discs de llarga durada entre 1989 i 1991,
la collaboracié en un disc del quintet barcelonés
Fribonacci®, i la gravacié del compact disc Cap proble-
ma P'any 1995 marguen una tercera etapa en la seua pro-
‘jéccio com a cantautor, a I'ampliar-se les possibilitats de
fer recitals per altres zones de I'Aragé o d’altres regions
‘de l'estat espanyol, més enlla de les comarques cata-
Janofones.

‘obra

“Tematica, estils, continguts

L'autenticitat, la senzillesa i sinceritat expressives,
‘aixi com la varietat tematica, caracteritzen el contingut de
I'obra d’Anton Abad. Les seues cangons estan inspirades
sobretot, segons ell mateix confessa, en cantautors com

3 11, Companyia itinerant de Teatre Classic que va recérrer durant la
il Republica, molts pobles d’Espanya sota la direccid de Federico
‘Garcia l.orca.

12. Fantasia nim. 2 i cangd,
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.. La descripcio d’escenes urbanes, on l'autor ens mos-
“fra un paisatje de miséries humanes i de solitud («Cara o
‘areur, «La taverna», «Gladiador de juguet», «Lo carrer»)
‘son forga freqglients en la discografia d’Anton. També
apareixen retalls del mon rural, on la visio és molt més
penévola: «La fira de Tarrega», «Fdlria», etc.

Budy Guthrie (el pare de ia musica folk nord-americana),
el folklorista argentl Atahualpa Yupanki i el chansonnier
francés George Brassens. En 'ambit més estrictament
literari, Anton Abad no oculta les seues preferencies i
admiracic per la ironia | la frescor de llenguatge de
'Arxiprest de Hita o de Jesus Moncada, I'exuberancia.
imaginativa de Gabriel Garcia Marquez, o la profunditat i

) L De vegades surt el mén de la infancia i 'adolescén-
riquesa poetica de Salvador Espriu.

“¢ia, i les tradicions i festes locals amb el qual estaven
‘relacionades, tot reflectit amb un matis idilic i nostalgic:
{:0 ball de la polseguera», «Lo barquet de paper», «Lo
iquet i el llantaim», «Sant Valeret», etc.

{ins del repertori d’Anton Abad hi ha cangons emo-:
tives i nostalgiques on es recullen les sensacions d'un.
instant {«La nit», «Avui és un dia com un altre»); d'altres:
ens parlen d’'amor i d'amistat, sentiments tractats de
forma tendra i trascendent («Mercé», «La darrera carta»,-
«Amb els millors desitjos», «Flria», «Al meu amic»); d’al-
tres recuperen les tradicions camperoles i formes de vida:
rurals {«Lo galgo llebrer», «Saidi», «<l.a mas dels Pujals»);:
totes elles correspenents a I'época del seu segon disc, |
sembla ser que és una tematica ja complerta en la actua-
litat. Unes altres transmeten, a voltes amb un cert to ird-
nic i desenfadat, una filosofia de la vida critica i pessi-
mista davant de la depredadora i consumista societat
actual, malfiant-se de la vida urbana i del mén de la inte-"
fligenzia: «I fugirem com la béstia de la trampa mortal,
com deserta el soldat d'una guerra injusta, com un sen~:
tenciat de I'astral del botxi...» (Viatjarem), o «Ara que
encara estas a temps i el rader tren no ha eixit de 'esta- .
cio, fes-te un equipatge llauger i vés-te’n correnis...»
{Ara gue encara estas a temps). :

" humor i la ironia, en estat quasi pur, amb certes
gotes de surrealisme i critica acida, sorgeix en cangons
com «Saturnino», «La llel de la gravetat», «Tu tranquil, sois

un cadaver», «Lo bon nen» o en «Sd6c un tipus perillos».

- En conclusio, a través de totes les seues etapes
creatives, representades per els seus ires discs editats
“fins ara, es martté, amb diferents graus i tonalitats d'iro-
nia, acidesa o pessimisme, practicament la mateixa
ematica: 'home i la seua interioritat ('amor, la solitud, el
seu destl), les arrels (la terra, les tradicions populars) i el
seu entorn a través de certes escenes urbanes envolta-
das d’una atmosfera bohémia o marginal, o de critiques
A 'un mon ‘gue no se sap ben bé on va'.

Perd no totes les lletres plantegen la fugida i I'abandé: ___Dgscografla
cormn a solucié davant d'aguest mon tan poc desitjable:
«3i el pais demana circo i no e{t)s domador, | a I'arena els
lleons devoren restes dels naufragis, si el carrerd é cada
volta més estret i dia a dia et falta coratge per seguir,.
planta cara, no abandones, res és sempre, i poc a poc;:
vés fent» (La llei de la gravetat).

Avui és un dia com un altre

. Et primer treball discografic d’Anton Abad va sorgir a
partir de 'amistat d'aquest amb la cantant de musica tra-
dicional Rosa Zaragoza. Tots dos van coincidir en recitals
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organitzats per I'esmentat Segon Congrés Internacional
de la Llengua Catalana. De fet, aquest primer disc va ser
editat per la mateixa casa discografica on treballava Rosa
Zaragoza, i un dels seus musics, Jaume Bosser, va fer la
major part dels arranjaments de les cangons.®

Les peces que entraren en aquest primer disc, totes escri-

tes i musicades per Abad, eren una seleccio de les que havia

fet en els primers anys de cantautor {«la nit» i «Lo ruguet i el
Hantaim»), i tes que havia enliestit en els dos anys anteriors al
de Fedicio del disc: «Viatjaremy, «Ningu més sol que tus,
«Diuen», «Mercé», «t.o mas dels Puials», «Lo carrers, «La nit»,
«Benvinguts», «Avui és un dia com un altre» i «El ravak.

Lo ball de la polseguera

Dos anys després que es publiqués Avui és un dia
comm un altre, Anton Abad va gravar un segon disc, Lo ball
de la polseguera.” Deu cancons inclou aquest brillant i

13. Les onze cangons que conté aguest disc es gravaren durant gls
dies 15, 16 i 17 de marg de 1989 als estudis Musitrén, en un bari de la:

periféria de Madrid amb els germans José Luis i Manuel Garrido com a

enginyers de s0. Va ésser editat per un segeil discografic independent.
(TECNOSAGA) i hi participaren els musics Jaume Bosser {laiit, guitarra, .

bouzoukis, i llaiit de Renaixement), Marius Sasot {banddrria) i el misic bra

sfler Marco Antonio Santos al contrabaix. Les lletres de les cangons van:
ser traduides al castella per Xavier Massot, amb introduccid de Marius
Sasoti acompanyament de textos de Desideri Lombarte i Hector B. Moret. -

14. Gravat a Barcelona de! 6 al 9 de marg de 1991 amb la com_—'
panyia discografica TRAM. La produccié musical i bona part dels arran-
jaments van cérrer a carrec de Marcel Casellas, un dels més antics

components de L'Orquestrina Gafana, i membre del Quintet Fribenacei *

i que en els darrers anys acompanya assiduament amb el contrabaix
Anton Abad en els seus recitals.

Aquests arranjaments | el fet de que la major part dels misics que -
intervingueren en la gravacié del dise pertanyessen a L.a Galana, doni

a aquesta obra un so forga ‘laietd’, amb unes pinzellades d'instruments’
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. acurat treball. A la cara A hi trobem: «Ella», «Cara o creu»,
- «Saturnino», «Saidi» i «Els teus ulls i els meus ulls»;® i a la
cara B: «Lo ball de la polseguera», «La taverna»,
“«Gladiador de juguet», «Amb els millors desitjos» i la bella
- i apocaliptica «Ara gue encara estas a temps».

. Les lietres d'algunes de les cangons d'Anton Abad,
tant del primer com del segon disc, s’han publicat, com
textos poétics que sdn, en 'antologia d’Artur Qu}niana =)
catala a '’Aragd,” i a I'Antologia de la nova poesia arago-
nesa' del Seminari de Catala del Departam’ent de
Romaniques de la Universitat de Heidelberg, aixi com a
les revistes Desperta Ferro! i Batecs.

Cap problema

. En aquesta darrera etapa creativa, la llengua d'Anton
Abad es torna més agil i rica, i al mateix temps meés Hiu-

de venis (clarinets, saxos, tubes, etc.) que recorden la innovadora musi-
¢a catalana que es va fer els anys 70.

15 A més de les intervencions dels misics que habitualment acorn-
: panyen el cantautor de Saidi (Jaume Bosser i Marius Saso_t), hi parhm—
_-'b’ér'en moits més instrumentistes que en el prirnr_—;-r disc: Slmone_
 Lambreght, violl, Ferran Martinez, piano; Jordi IVIacala_, tenora, viola i
cors; Rafel Sala, vicloncel i cors; Pep Sola, bateria; Oriol Camprodon,
clarinet i saxo; Joaguim Ollé, flauta; i el Quintet i_:rébonacm en la grava-
“ci del "Ball de la polseguera que déna titol al disc.

- Es van fer 2.000 unitats de tirada i de la traduccié al 'castellél de F’es
: cahgons s'encarrega el professor universitari saidinés Guilllermo Serés.
" La revisio dels textos en catala la feren Xevi Planas_ i Merce
S Gimeno, i la introduccio que figura a la contraportada del disc va ser
§crita per Antoni Bengoechsa.

2 15, Ea lletra d'aquesta cangd és I'inica del disc no escrita per
‘Anton Abad. Es tracta d’un bell pocema de Desideri Lombarte,

+- 16, Barcelona: Curial Edicions Catalanes S.A., 1989.

- 17. Calaceit: Memoria de la sef, Quaderns de la Glera, 11/12, 1993.
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re, directa i punyent. U'(is abundant d'onomatopeies: piu-
piu (La flei de la gravetat), bla, bla, bla... (Tu tranquil...),
nyic-nyac (Furia) demostra clarament aquest nou to
desenfadat, amb imatges gque arriben molt faciiment i de
forma clara al public.

Del caire doctrinari i un xic frascendent que tenien
algunes cangons dels primers temps passem ara a la

humit declaraci¢ de principis de No sé per qué, predomi-

nant cancgons que descrivuen, d’'una manera a voltes
freda, d'altres irdnica, situacions externes, vivéncies per-
sonals 0 estats animics. La utilitzacio, total o parcial, en
moltes d’aquestes cangons, d’estructures dialogades
construides en segona persona, diuen molt de ia voluntat

de I'autor de comunicar-se més intima i directament amb

el public.

En la presentacié que fa {'autor dins la caratula d'a- -

quest disc compacte es veu més clarament aquest nou

estat d’anim, fruit d'aquests temps de desencis: «De"
termps a esta part un nou virus ha vingut a visitar-nos::
crisi. | a Pigual que la SIDA aquest virus fastigos s’ha infif-
trat com una mosca s'infiltra a la cambra de bany i men-=:

tre t'estas a la banyera no para de mosquefar-te. Menire

els astrolegs dibuixen cartes astrals seguint el moviment:
de les galaxies i I'efecte de estes sobre la vida del virus....

fa temps vaig descobrir el meu cami: apagar ef televisor;
fabricar la meua propia UVI i deixar la porta oberta als

palfassos. Busco la innocencia i la bellesa entre les pagi-
nes de qualsevol escriptor o en les notes a contratemps’
d’algun music maleit. De la mateixa manera que la prima-
vera dona pas a l'estiu, P'estiu I déna la ma a la tardor i jo.
sic una de tantes persones que tracta de sobreviure af

bombardeig de la vida diaria».

Els titols gue incorpora aquesta tercera entrega dis-:

cografica de I'’Anton Abad sén: una versio renovada de

«Lo ruquet i el Hantaim», «Fdria», «La darrera carta»,
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«Hola, soc jo», «La mitja lluna», «La fira de Tarrega», «Un
tipus perilics», «3ant Valeret», <Lo barquet de paper», «Lo
kon nen» | «Cap problema», gue déna titol al disc.'

«He volgut fer en aquesta ocasid un disc musicalment
ric, fresc i gue tingués molta energia, | penso que entre
tots els musics i técnics que han participat en fa seua rea-
litzacid ho hem aconseguit»- explicava el cantautor de
Saidi a un diari aragongs.™

Als pocs mesos de sortir a la venda, en desembre de
1995, aquest disc va rebre el premi que concedeix anual-
ment Radio Nacional d’'Espanya a Catalunya (Radio 4) al

“millor disc de Vany en llengua catalana en la seccié de
. millors lletres. Aquest premi el va compartir el mateix any

amb musics i cantants de la talla consolidada de Maria

> del Mar Bonet, Carles Benavent | Toti Soler.

18. Aguest tercer disc es va gravar als locals de I'Estudi 84 de

‘Barcelona, durant los mesos de febrer, marg i abril de 1995,
“Intervingueren els misics: Quico Samso, bateria; Enric Colomer, piano i
‘cors; Francesc Marimon, acordio diatdnic; Marcel Casellas, contrabaix

i tira; Alfons Rojo, guitarra acustica, classica i mandolina; Marius Sasot,
banddrria; Miguel Pujadd i Josep Tero, cors.

Els arranjaments musicals de tots els temes foren a carrec de

-Marcet Casellas excepte Lo barguet de paper (Josep Zarzoso).

Direccié musical: Marcel Casellas. Técnic de so: David Casarnitjana.

Jraduccid al castella: Guillermo Serés. Portada: Quico Mir Pedron’.
“Col.labaracié Midi Carles Mateu {Tales So'). Revisid de textos: Héctor

B. Moret -revisié que, malauradament, no es va incorporar a l'edicid

rdefinitiva dels textos que acompanyen la tercera obra discografica
Jd'Anton Abad, lapsus que, tanmateix, hem intentat corregir en la nostra
~edicio ja que els textos gue ara editem, tant els d'Anton Abad com els

e la resta de cantautors (sobretot si existeixen enregistraments), han

~estat revisats amb detall per Héctor B. Moret, al qual agraim la seua

cal-laboracio.
18. £l Periddico de Aragdn, 1 de novembre de 1895, pag. 43.
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Infancia i tradicions

Lo RUQUET 1 EL LLANTAIM

A un poble petit de la Ribera del Cinca,

i a dalt al campanal va naixer un llantaim,
que ballava i ballava al son del cerc,

que ballava i ballava al son del cerc.

Lo tio Atanasio tenia un ruquet,

dentut, cubat i pardet,

que ballava i ballava al son del cerg,
que ballava i ballava al son del cerg.
Sant Antoni era el patro de la villa,

i els xicots van pensar de tira’s al carrer,
i ballaven, ballava al son del cerg,

i ballaven, ballava al son del cerc.

Al dia siguient, i de bon de maiti,

al ruguet van llevar a minja’s lo llantaim,
i ballaven, ballava al son del cerc,

i ballaven, ballava al son del cerc.

20. Degut a les especials caracteristiques del génere de la cangé,
producte eminentment oral, tractarem, a I'hora de la transcripcio, de
respectar les caracteristiques léxiques, morfologiques i fonétiques, tret
d'aquelles que sén sistematiques en el parlar de Saidi (palatalitzacio de
la I del grups consonantics bl, pl, cl, fl i gl, la terminacio en -e atona de
la tercera persona singular de determinats temps verbals, diftongacié |
en au de tota o- atona, etc.). Aixi mateix, transcriurem sense destacar- |
los en especial els barbarismes de tota mena que sovim trobem en les
cancons dels nostres cantautors que estiguen arrelats en la parla local |

Anton Abad. Dibuix de Quico Mir, «Pedron» 0 en l'ideolecte de I'autor. I |




Ja esta tot lo poble a la placa esperant,
ja puien al ruguet det coll penjat,

i ballaven, ballava al son del cerg,

i ballaven, ballava al son del cerg.

La tia Pepeta s’aixeca cridant:
mireu, mireu, mireu com se n’eniu,
i ballaven, baliava al son del cerg,

i ballaven, ballava al son del cerg.

Ja baixen al ruquet del coll penjat,
que tant se’n va riure, que rient va quedar,
i ballaven, ballava al son del cerg¢,
i ballaven, ballava al son del cerg.
| ballaven, ballava al son del cerg,
i ballaven, ballava al son del cerg.

(Avui és un dia com un altre) i
{Cap problema)

SANT VALERET

Era un ires de setembre | de bon de mati,
i & la vora del riu cantava la poput;

lo barguer matiner passava en la barca
quatre galifardeus de la comarca.

Sant Valeret, Sant Valerd,

pedrega al vei, no em pedregues a jo.
Una calamarsada ha pelat la poput,

i tots en professé han pregat al patrd.
Sant Valeret, Sant Valerd,

pedrega al vei, no em pedregues a jo.
Tots a dalt de 'ermita, | davant de I'ermita,
a Sant Valeret han baixat de 'altar

i als pelegrins els ha aconsellat

sembrar d’agulles a on sembravem blat.

CoomU e
[
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Partitura de «Sant Valeret»
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Sant Valeret, Sant Valerd,

pedrega al vei, no em pedregues a jo.

I guan lo sol s’assoma entremig dels tossals,
«ja apunten, ja apunten», canten los pardals.
Sant Valeret, Sant Valero,

pedrega al vei, no em pedregues a jo.

{Gap problema)

LO BALL DE LA POLSEGUERA

L’altra nit un somni,

a altes hores, me va despertar
en les mans al cap,

le cor a un puny i el dit...

Vai encendre la llum,

me vai Himpiar un ull,

me vai mirar a I'espill

i en 'alén vai recordar

la dolga innocencia

dels dies de infancia,

guan des del baico

em pixava al cap d'algq,
quan armava els meus saraus
a I'hora ta mesdiada

i una vella malcarada em cridava:
«Podrit, gue dorm lo x{i)quet»
Quan tirava pedres

a la porta de missa

i i dia al sinyor re{c)tor:
«Mossén, vull un tramvia».
Aixi van passant los dies,
dies de perreries,

hasta que de cop i volta

em va picar el mixo.

{ vai anar al ball,

al ball de la polseguera.
Alli la Lina era la reina
i en ella tots voliem ballar.
-«Quina ballarem?»
-«La nimero trenta-i-tres».
I jo, com un carallot,
sense puguer fer res,
només (a)nar xiulant
i {a)nar talaiant
a la Gamba que s’apreta molt.
«Pedron, que se li veuj»
Ara ia no puc ballar
pergué a Lina no esta,
el bali ja s’ha tancat,
Ai, ai, aij
L'altra nit un somni
a altes hores me va despertar
en les mans al cap,
o cor a un puny i el dit...
Vai encendre {a llum,
me vai Himpiar un ulf,
me vai mirar a 'espill
i en 'alén vai recordar
{L.o ball de la poiseguera)

LO BARQUET DE PAPER

Quan tu i jo érem petits,

f encara ningl no estava mort,
junts apreniem lo nom de les coses
passetjant per la vora del riu.

En aigles cristal-lines

dixavem anar un barquet de paper
i, agarrats de la ma

i en la pluja en la cara, li diem adéu.
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Quan tu i jo érem petits,

i encara ningul no estava mort,
escrivia en terra el teu nom

i dixava que el vent gebrador lo borrés.
Formulava dessitjos

al temps que mirava a quansevol lloc,
los somnis tenien la magia del foc

i alallum de la lluna se fien més forts,
quan tu i jo érem petits.

Quan tu i jo érem petits,

i encara ningu no estava mort,

junts volavem com al llamp

pel cor de tots aquells carrers pecadors.

A amagatons fiem jocs de mans
sentint los gossos llapir,

les hores se fien eternes en tu,
pero al final de I'estiu tot va passar.
A voltes torno al riu

i a la vora dixo un barquet,

li confio un secret, com en dies passats.

Adéu, barquet de paper,

com quan tu i jo érem petits.

Quan tu i jo érem petits,

i encara ningd no estava mort,
junts apreniem lo nom de les coses
passetjant per la vora del riu.

En aiglies cristal-lines

dixavem anar un barquet de paper
i, agarrats de la ma

i en la pluja en la cara, li diem adéu.
Quan tu i jo érem petits,

quan tu i jo érem petits,

quan tu i jo erem petits.

(Cap problema)

| 4B

Humor i ironia

SATURNINO

La radio donava bon temps
pal cap de se(t)mana.

Pare llimpiava los canons

de I’escopeta en la finor

de ta mare planxant los punys
de una camisa de gala.
Saturnino tenia una serp,

una nou i un grill,

histories de Gallileu,

Marco Polo o Gulliver,

una tia puta i millonaria

i una UVI pirata

a I’espacio sideral.

Cansat de veure el ritme

que lleven les coses,

a tota castanya

enxufa la maquinaria,

a treballar al servici

de una idea secreta.

Busca una bateria, focos i coets,
un globo aerostatic teledirigit,
efectes especials a tutti frutti, .
conectats a una gramola

de I'any de la picor.

| la gent, quan lo veu vindre,
«Saturnino, qué vols ser?»
«Jo, de gran,

vull ser astronauta

i sembrar a la lluna

llaor de batxillers».

«Jo, de gran,

vull ser astronauta

i sembrar a la lluna

llaor de batxillers».
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La nit de Sant Silvestre,
nit de Huna gitana,
alla sobre les ires
va ny’haver un espetec,
era la senyal d’atac
per a |'aerostatic Saturnino Expreés.
Camamilo en cangoncillos,
Ia Mangtiela en camison,
«Alj, redéu, que ve la Virgen»,
crida el sinyor retor.
«Galla, xuta, sén marcianos,
mira, socorro, auxilio,
gue vénink
Lo sargento del puesto,
mig endormiscat,
ix, pistola en ma,
a defendre el quartelillo
de un possible atac sorpresa
del comando Matarranya Mon Amour.
Una rossa perillosa
alerta la provincia,
lo sinyor governador
desperta la Zarzuela:
«Madrid a Washingtdn. Urgente!
Marcianos en el Viejo Continente».
| la gent, quan lo veu vindre,
«Saturnino, que vols ser?»
«Jo, de gran,
vull ser astronauta
i sembrar a la lluna
llaor de batxillers».
«Jo, de gran,
vuil ser astronauta
i sembrar a la lluna
Hlaor de batxillers».
{Lo ball de la polseguera)

LO BON NEN

Senyor metge, jo tinc un problema molt greu:
tinc aci un doloret que no em dixa dormir,

no 3& pas si en lo temps poc a poc m'he fet gran,
no sé pas si € el niguit dels temps que vindran.
Pels maitins guan me Hevo, me prenc un cafe,
fultetjo el diari per estar informat

de la guerra de Bosnia, del cas Roldan,

de la final entre el Barga i entre & Milan.
Quan me’n vai al treball prego a Santa Rita
pergué guie el negoci del meu patrg,

jo, que sic un nen gran, ho tindria pelut,

si passessa vacances a la plaia PAtur

Doctor Sala, jo sempre he sét un bon nen,
honrat, honest i treballador;

i la meua obsessid mai han sét les sinyores,
menys en una ocasid, vosté ja m’enten.

Lo meu fill petit, que é un bala perduda,

guan li parlo de Tapies me parla d’Els Pets,
«Papa, no sigues ro(tllo, dixa’'m en paus,
desembutxa mil duros, que esta nit, bacalau».
Quan me’n vai a dormir me llavo les dents,
me fumo un cigarrc i apago la llum,

a la meua Quimeta ki fai cossiguetes.

Ui, ui, ui, marit, com véns esta nit!

Doctor Sala, jo sempre he sét un bon nen,
honrat, honest i treballador;

i la meua obsessio mai han sét les sinyores,
menys en una ocasid, vosté ja menten.
Benvolgut amic Quimet,

no s'hi amoine per res

que el mén sempre ha sét tal com é

i els problemes, com sempre,

venin i van.

Benvolgut amic Quimet,

benvolgut amic Quimet,
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no s’'hi amoine per res
que el mon sempre ha sét tal com é
i els problemes, com sempre,
venin i van.
Doctor Sala, jo sempre he sét un bon nen.
(Cap problema)

La terra
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L O MAS DELS PUIALS

Tinc una caseta al terme

en xops alrededor;

tinc una caseta al terme

en xops alrededor;

tinc un pou de pedra i un pi,
a on canta io mixg;

tinc un pou de pedra i un pi,
a on canta lo mixaé.

Pels maitins quan canta el gall
jo me'n vai a treballar;

pels maitins quan canta el gall
jo men vai a treballar;

per la nit quan ix {a luna

jo me'n tarne a sopar;

per ia nit quan ix {a Huna

jo me’n torno a sopar.

Hai plantat de pressiguers
los tres bancals de dalt;

hai plantat de pressiguers
los tres bancals de dalt;

a I'estiu collisco els préssics,
a 'hivern a Bimpid’ls;

a {'estiu collisco els préssics,
a 'hivern a Himpia’ls.

Pa l'octubre a sembrar
i pal juny a cossetxar;
pa 'octubre a sembrar
i pal juny a cossetxar.
Pa l'agost a llaurar,
pa Fabril a regar;
pa 'agost a Hlaurar,
i pa {'abril a regar.
| pal juny a cossetxar.
I pal juny a cossetxar.
Motxal

(Avui és un dia com un altre)

LO GALGO LLEBRER

Jo tinc un galgo Hlebrer,
gibéds, corredor i valent.

Jo tinc un galgo lebrer,
gibos, corredor i valent.

E més gran que aquestes volies,
€ meés negre que el folli,

té patetes llaugeretes,

i un morret fa mar de fi.
Entre boires i rosades,

jo me’n vai cami del terme.
Entre boires i rosades,

jo me’n vai cami del terme,
en un totxo a la ma,

Cruso serres i vaguades,
busco Hebres i conills,

per coscolls i julivardes

(Lo bali de fa polseguera)
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SAIDI

Aigua al canal,

aigua al canal

i sol a la ribera,

mandongo a les angorfes,
mandongo a les angorfes,

i romancos, romangos pocs.
Buro, salobres i llarissos,
buro, salobres i llarissos

te fan perdre la xaveta,
buro, salobres i llarissos.

Si I'any va bé, tu diras «vaj»;
si pinta mal, «ca, home, cal»
Si I'any va bé, tu diras «vaj»;
si pinta mal, «ca, home, cal»
Xafaxarcos i xitxiriquatres,
xafaxarcos i xitxiriquatres;
te pagaran en calderilla.
Primer, escolta,

después pregunta;

i aixeca el totxo

si et fan la burla.

Primer, escolta,

después pregunta;

i aixeca el totxo

si et fan la burla.

Primer, escolta,

después pregunta;

i aixeca el totxo

si et fan la burla.

Aigua al canal,

aigua al canal

i sol a la ribera,

mandongo a les angorfes,
mandongo a les angorfes,

i romancos, romangos pocs.

(Lo ball de la polseguera)

Cants de fugida i nostalgia.

VIATJAREM

Com un arbre al bosc busca la llum per I'ombria,
COom un gos sense amo viu aci, viu alla,

com una roca mil-lenaria perd la nocié del temps,
com un gat cervial balla una dansa a la lluna,
com una ampolla guarda un secret,

com un huracan crusa cinc continents,

com una sirena va de Menorca a Estambul,

tu i jo viatjarem.

A través de mil i una nit,

a través de la furia del temporal,

a traves de tantes paraules buides,

de les fulles de un om farem unes ales,
i viatjarem a través del temps perdut,
tu i jo viatjarem.

Com una avespra viatja a través de una rosa,
com una rosa se perd entremig de un jardi,
com una engrineta voltant pel tellat,

com una figuera per dins de un corral,

com una centella del firmament,

tu i jo viatjarem.

| fugirem com la béstia de la trampa mortal,

com deserta el soldat de una guerra injusta,

com un sentenciat de I'astral del botxi,

com una ballarina de un tio-viu,

com una perdiu de mans de un fartis

com un boquerd de la vinagreta,

com un musclo de una cuneta,

tu i jo viatjarem. :
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A través de mil i una nit,
a través de la faria del temporal,
a través de tantes paraules buides,
en dies com aque(s)t darem lo millor
de nantros mateixos en cada moment,
tu i jo viatjarem.
(Avui és un dia com un altre)

ARA QUE ENCARA ESTAS A TEMPS

Ara que encara estas a temps

i el rader tren no ha aixit de I'estacio.
Ara que encara estas a temps,

ara que encara estas a temps,

fes-te I'equipatge llauger

i vés-te’n, vés-ten corrents.

Ara que encara estas a temps,

ara que encara estas a temps.

Possiblement sigues I'linic supervivient
d’aque(s)t temps caotic que mos ha tocat viure,
a on les immundicies i la ignorancia

devoren lo mig ambient.

Possiblement tu, i només tu,

sigues I'elegit per seguir el cami

i, a través de la bellesa, alcancar el sol
i, des d’alli, cantar la radera canco.

Ara que encara estas a temps,
déna’t prissa, dona't prissa,
que el volcan desperta,

que la mar s’encen.

Si a lo llarg del teu cami
atravesses una plaia solitaria,

enterra alli tots los teus records
i seguis corrents.

No et pares,

no et gires,

no penses,

ni torces la mirada

pensant en nantros,

nantros no tindrem remei.

La colera s’espargira com a la polvora
per cada rincé d’aque(s)t planeta

i tots naufragarem,

victimes del nostre orgull,

i a quansevol amagatall

de quansevol ciudat

apareixeran escrites

les raderes paraules desesperades.
No et pares,

no et gires,

no penses,

ni torces la mirada

pensant en nantros,

nantros no tindrem remei.

Ara que encara estas a temps,

i el rader tren no ha aixit de I'estacio,
fes-te I'equipatge llauger

i vés-te’'n corrents.

(Lo ball de la polseguera)
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AVUI ES UN DIA COM UN ALTRE

Avui,

avui é un dia com un altre

ni millor, ni pitjor;

i sentat, davall d'un xop,

sinto com bufa el cerc.

Lo fum, lo fum per la xuminera,
el sol al mig del cel.

Les mosques, pesades mosques,
no paren de marejar.

Avui,

avui é un dia com un altre,
per molts un dia de sort,

per altres un dia negre,

mai a gust de tots.

No esperes que et porten res
no et passes d'espavilat,
d’un ou no faes un bou

ni dixes a ningu penjat,
perqué avui € un dia com un altre,
ni millor ni pitjor,

avui, avui només ny' ha avui.

Avui,

avui é un dia com un altre,

i si camines pel carrer,

per la mirada de la gent
descobriras un petit paisatge.
Tot un mon d’il-lusions,

de petites frustracions.
Cares expressives

que xarren de una guerra,

la guerra de cada dia,

la guerra per guanya’s lo pa,
per mirar al dia siguient

en certa tranquil-lidat;
la guerra per ser un home digne.

Avui,

avui é un dia com un altre,

ni millor ni pitjor,

i sentat davall de un xop

sinto com bufa el cerg.

Lo fum, lo fum per la xuminera,
el sol al mig del cel,

les mosques, pesades mosques,
no paren de marejar,

perque avui € un dia com un altre,
avui, avui nomes hi ha avui.

(Avui és un dia com un altre)

CARA O CREU

Tu pots ser el rei de un moén en miniatura,
anclat sobre fragils parets de plastilina,
penat pels fossils de la il-lustracio

a ballar com una bala per les fonts de la raé.
Tu pots ser dol¢ angel de la guarda,
pronunciant discursos des del fondo d'una banyera,
rascant-te el cul davall de una palmera

i comdemnant la xusma al foc de la moral.
Tu pots senta’t al carro d’Apol-lo,

o llegir I’Apocalipsis davall I'arbre 'aforcat,
pots crusar els confins d’Orio

o ser proclamat titella

pels martirs de una generacio.

Tu pots ser la cara o la creu,

I'espa(t)lla o I'aixordaca,

lo cagat o el cagador,

lo croupier o la ruleta
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mentres la roda gira,

perd sempre ny’haura un altre

que d'a prop te vigila,

que s’alegra o se reminja

del teu exit o fracas,

que et fa la traveta

o potser et dona la ma.

Tu pots ser un il-lustre il-lustrat

i, davant del dubte, optar per la reflexio,
veure a Sartre com la veu del compromis,
i, a I'hora de ju(g)ar, apostar pel guanyador.
Tu pots ser un avispat mal pagador,

i en trunges i manxes (a)nar vivint del gliento.

Dixar rastre de Villella a Cervera,

i al pitjor amic traure’l de un apreto.
Tu pots ser un pobre innocent,

un poca-vergonya o un home corrent,
viciat o saturat mentres la roda gira.
Perd sempre ny’haura un altre

que d’'a prop te vigila,

que s’alegra o se reminja

del teu éxit o fracas,

gue et fot la traveta

o potser et déna la ma.

(Lo ball de la polseguera)

NINGU MES SOL QUE TU

Un dia et faras gran,

com el gran se torna vell,

com tot alld que naix,

creix, es desarro(t)lla i mor.

Tu, com a tants,

seguiras el mateix curs que un riu.
Al teu costat creixeran xops,

D R $

regaras hortes i plantius,
tindras riades, veuras sequeres,
te voldran bé o malament.

Pero al final del teu cami,
davant del mar,

ningu més sol que tu.

Siras un rei, siras un sant,
siras un lladre o un farsant,
tindras amics, potser treball,
ju(g)aras mal o bé lo teu paper.
Serviras o et faras servir,

faras gracia o siras gracios,
t'arrastraras, t'arrastraran,
perd al final, tot dara igual.
Perd recorda, recorda sempre,
que davant del mar,

ningl més sol que tu.

Aquell dia una xicota
trucara a la teua porta,
te dara un bes,
t’agarrara la ma

i et tancara los ulls.

Les campanes sonaran,
la font seguira manant,
detras de un dia vindra un altre,
pero tu ja no hi siras.
Perd recorda,

recorda sempre,

que davant del mar,
ningt més sol que tu.

(Avui és un dia com un altre)
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LANIT

Quantes pedres poblen lo teu cami,
quantes preguntes has ofegat a una tassa,
quants moments permaneixen atrapats,
quantes coses t’han passat en un instant?

Quantes musses has vollgut somiant,

guantes voltes t’has mossat la llengua,

quantes muralles s’han derrumbat sobre el teu cap,
quantes portes s’han tancat a lo llarg del temps?

Pero amic meu,

aguanta la tronada

com un arbre aguanta un niu,
com una pedra la cercera,
com un llop aguanta la nit,
freda i sola.

La nit,
freda i sola,
la nit,
la nit.

Quants arbres han tallat a un bosc,
quantes rates han abandonat un barco,
quantes fieres caminen soltes per la nit,
quanta por s’amaga entremig de la gent?

Quanta herba han segat al teu voltant,
guanta polvora has cremat de matinada,
quants idiotes has conegut en un minut,
quantes coses canviaries en la mirada?

Perd amic meu,
aguanta la tronada
com un arbre aguanta un niu,

com una pedra la cercera,
com un llop aguanta la nit,
freda i sola.

La nit,
freda i sola,
la nit,
la nit.

(Avui és un dia com un altre)

DIUEN

Diuen que diu la gent,

diuen que diu que diuen,
diuen les males llengties:

qui tingue cucs, que pele fulla.

Se diuen tantes coses,
dixa’ls que diguen i diguen
dixa'ls perqué la por

forma part de totes les coses.

Riu, canta i beu,

i juga pels carrers,

arrima’t a qui vullgues

i aparta el fang dels teus peus.

No sé pronunciar discursos,
tampoc sé donar consells,
m’agraden les portes obertes,
lo vi retjo i el gra fort.

Inacabables petits moments,
xarrant de tot i res.

M’agraden les mirades dolces,
I'aigua clara i el pa tou.
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Riu, canta i beu,

i juga pels carrers,

arrima’t a qui vullgues

i aparta el fang dels teus peus.

Daria un duro per saber qué penses,
perqué veguesses les coses tal com son,
i baixesses de dalt dels nugols

per veure't tal com sempre.

Tu no estas sol,

tu formes part de tot,

tot forma part de tu,

tu e(t)s tu, tu no ho e(t)s tot.

Riu, canta i beu,

i juga pels carrers,

arrima’t a qui vullgues

i aparta el fang dels teus peus.

Arrima’t a qui vullgues
i aparta el fang dels teus peus.

(Avui és un dia com un altre)

LA LLEI DE LA GRAVETAT

Si la sort no et fa piu-piu i tens pocs bolos,
si 'aire salat notes que put a peix

i la plaia deserta convertida en un teatre
no dixa mes aixida que el dolor.

Si el pais demana circo i no e(t)s domador
i a 'arena els lleons devoren restes dels naufragis,

si el carrerd é cada volta més estret
i dia a dia et falta coratge per seguir.

Planta cara,
no abandones,
res € sempre,

i poc a poc,
vés fent.

Si e(t)s un geni o una merda,

pero triunfes en aque(s)t mon a on mai saps qui é qui
i per allo de ser més gran t’afaites sense sabg,

i 'ho creus i t’ho diuen,

i et contemples a tu mateix

com el més gran cantant que canta.

Tonto de tu, quina tonteria
avui a dalt, dema a terra,
e la llei de la gravedat,
avui a dalt, dema a terra.

Planta cara,
no abandones
res e sempre,
i poc a poc
vés fent.
(Inédita)
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TU TRANQUIL, SOLS ETS UN CADAVER

Tu tranquil, seguis dormint.
Si, si, ja sé, mai passa res,
cap problema, per jo vés fent,
si et despertes cadaver, fue!

Pare i mare et miraran contents

diran als seus veins: tenim un fill formal.
| si un tipo important te saluda:

bla, bla, bla, bla, bla, bla, bla.

Tu tranquil, seguis dormint.
Si, si, ja sé, mai passa res,
cap problema, per jo ves fent
si et despertes cadaver, fue!

Buscaras una nena maca,
Vil.lustraras per trepar ben alt.
| si un tipo important te saluda:
bla, bla, bla, bla, bla, bla, bla.

Tu tranquil, seguis dormint.
Si, si, ja sé, mai passa res,
cap problema, per jo vés fent
si et despertes cadaver, fue!

Al final dels teus dies,

quan ja sigues un cadaver pudent
i et passegen dins la caixa de pi:
bla, bla, bla, bla, bla, bla, bla.

(Inédita)

NoO SE PER QUE

Jo no sé per qué

ny’ha tantes coses que vull saber i no sé.
No sé per qué,

no sé per qué.

Molta gent, quan xarro,
em mira als ulls,

qué maravilla, mare.

| quan passo pel carrer
em guaiten de redill.

No sé per qué,

no sé per qué.

He nascut aci

perd puc ser d’alla o més alla
si per un forat mires I'horta
mai coneixeras la revolta.

No sé per qué,

no sé per qué.

Els dies passen tan de prissa,

la historia va tan poc a poc,

tanta aigua que baixa al riu;

i la mar al mateix lloc.

Tonto de jo,

no sé per qué

ny’ha tantes coses que vull saber i no sé.

(Inédita)

69



70

FURIA

¢;,Recordes aquell dia damunt del cirerer

i a baix tio Benitet amenagant en un garrot,

o al Cau de la Morera, en companyia d’Espantallops,
atrapats, sepultats per tones de carbd?

Jo m’esbocinava, treballa que treballa

aquella miserable terra malaida,

guan lo blat granava los preus no acompanyaven,
quan la pera estava en flor venia la fredor.

Ho vai sentir per ella perqué era tan preciosa,
encara la vec ara mirant pel finestro

o brodant a I'entradeta los llancols de matrimoni
en totes les tietes: nyic-nyac, nyic-nyac, nyic-nyac.

Vai marxar de matinada, fugint de tot allo,

en la manta al coll, me’n vai, me’'n vai.

Mai he sét covarde ni he cregut en les promeses,
ni he tingut altra bandera que no fos lo meu instint.

Vai viure a I'estranger, perd era foraster,

vai passar a 'orient, perd era d’occident.

Quan tenia un duro me’l gastava en los companys
i quan no el tenia: xular, xular i xular.

| ara torno a casa, después de tants anys,

en la manta al coll i buides les mans.

| ara torno a casa, com aquell vell salmo,

per la senda del riu, hasta el peu de la montanya
a morir.

(Cap problema)

Escenes urbanes

ELLA

Ella caminava sola

fugint de les garres de una selva vedada.

Ella volia ser ella

i dixar un mén de xeringues i bulla.

Tenia I'aire misteriés de un espectre,

la bellesa trencada del mar,

I'absurd del color en un mon en blanc i negre,
la llum propia de un astre.

Ella caminava sola,

fugint de les entranyes de un infern de neo,
cansada de tanta simpleria,

de quartutxos obscuros,

de novel-les de por.

Ella volia ser ella,

i navegar per un riu de aigles tranquil-les
i dixar I'encreuat de ferro i hormigo

i borrar un passat de peste i de foc.

Ella caminava sola,

fugint del clot a on dormen les piranyes,
somniava en coses senzilles,

en un dia de neu, per ficar un exemple,
hores al costat del fogaril

acariciant un gat siamés.

Ella volia ser ella,

volia trencar en la crosta de gel

que apretava el seu cor

i en ungles de plata i
escalar una galaxia

a on tot fore més facil.

il

T e



éﬁrf—l‘

72

Ella caminava sola,

fugint de les entranyes de un infern de ne6
Ella volia ser ella,

volia ser ella,

volia ser ella.

Ella volia ser ella,

volia ser ella,

volia ser ella.

(Lo ball de la polseguera)

LA TAVERNA

Moria la tarde.

La tertdlia havia arribat a un punt
entre la idea fixa i el compromis.
Tu insisties en xarrar sobre I'0z6
i jo, da-li que te pego,

en los glientos de Moncada.

Un tipo en pinta de fals artiste
en barba de tres dies i barret,
pinxo com un torero

davant los mugrons d’una mulata brava
vomita veri antes d’entrar a matar.
| un estrany s’arrima,

i, com qui no vol la cosa,

em pregunta I’'hora.

Jo contesto: «sén les set».

Déna mitja volta

i, davant de la porta,

es gira i em mira niguités.

«-Per favor, Radio Nacional?»
«-Passeig de Gracia, uno.»
«-Gracies, molt amable.»

| un siléncio cosmic,

simbol de tots los mals,

se passetja pel centro la taverna,
la pluja intensa

llimpia el xivarri del carrer

entre timides mirades indiscretes,
llaugerament tintades

de certs tonos romantics

no exempts de una certa dosi

de maravillosa decadencia.

| un estrany s'arrima

i demana caridat

entre la indiferéncia

dels quatre contertulis.

Cau la nit,

lo relotge es para,

'ambient se carga,

I'aire € més intens.

Tu i jo (@)nem brodant un paisatge
digne dels millors anys de Jean Renoir.
Pero, al fondo vec algo que no guadra,
un impuls temerari en la forma de mirar.
Solta-ho ja!

Te sabré entendre,

te baixara la febre,

i et sentiras millor.

Me va parlar

de un home covarde,

de batans terribles,

de nits a un hospital.

| en llagrimes als ulls

me va fer sentir culpable,

perd qué podia fer,

si apenes la coneixia?

| un estrany s’arrima,

i en lo tovalld a la ma,

em recorda a Torrotxo
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a I’hora de tancar.

La seua inércia m'arrastra.
Per un moment dubto,
incapag de raonar.
L'acompanyo a casa.

Ella em diu: «No em dixes.»
«-Ho sinto, no puc, tinc que tornar.»
| aguell adéu etern,

contenint la emocid i el desig,
lo tinc aci clavat,

un dia i I'altre també.

(Lo ball de la polseguera)

GLADIADOR DE JUGUET

Era tendre i d’aspecte gracios,
lo seu cap dissenyat

pa llevar visera,

una visera ye-ye.

La seua grandesa anava lligada
a un ultrasonic Polo-coupé.
Rebel.lia era I'art

de veure cervesa

un dissabte per la nit,

antes de penetrar

a I’ovul casi fecundat

de una macrodiscotec

a ritme de moda,

a ritme de moda,

a ritme de moda.

Encantat del desencant,
disfrassat de macarreta,

mig llunat per la Marta Olé.
Sap de Don Camilo per la tele,
& un expert en Rocopop

i ju(g)a a la NBA.

Antes de penetrar

a I"ovul casi fecundat
de una macrodiscotec
a ritme de moda,

a ritme de moda,

a ritme de moda.

No sap re del Noi del Sucre

i es pensa que venia xupa-xups,
confundis a I'Orson Wells

en primer ministre ingles.

A Medellin ju(gu)en al poquer

i el xocolate € el manna

del gladiador de ju(gu)et,

del gladiador de ju(gu)et.

del gladiador de ju(gu)et.

Antes de penetrar

a I'ovul casi fecundat
de una macrodiscotec
a ritme de moda,

a ritme de moda,

a ritme de moda.

(Lo ball de la polseguera)
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LO CARRER
Era una nit,
com a tantes altres nits,
a un lloc de no recordo on.
Les fulanes passejaven per |'acera del carrer,
un xicot plorava a un canto.
Los llangols penjats a una finestra,
i una olor podrida arribava en lo voltorn.
A cada porta, un bar;
cada bar, un comedia regada en vi,
com a un teatre de postguerra.
Lo carrer bollis com una olla de cols,
la febre col.lectiva se torna més viciosa.
A un rinco, un xulo i un hortera jugtien al parxis,
i de golp,
tota la magia de la nit
expressada en una mirada detras de un mostrador.
| de golp,
tota la magia de la nit.
Com a un imant m’atrau,
com al sol atrau la terra,
com als planetes voltant a I'infinit,
com a un estella brillant al firmament,
i no sé que fer.
Sussurrant una cancé de Brel
me fai lo despistat i demano una cervesa,
miro al mostrador, tendre com un mixo,
i no sé que dir.
Recordant a Charlot fai una pirueta,
en un intent desesperat de cridar I'atencio,
i com al cagador que reclama un colom,
i I'ix una corpeta.
| de golp,
tota la magia de la nit
expressada en una mirada detras d'un mostrador.
| de golp,
tota la magia de la nit.

(Avui és un dia com un altre)

EL RAVAL
Tocaven les dotze i no havia begut res,

passejava pel carrer en cara despistada.

Jupiter brillava com un déu
en una nit de porcelana.

Els xaperos en peu de guerra,
rateros a la navalla i buscons.
Conxa monta la guardia

del bulevard del vici.

Fill de una ramera,

jefe de una banda,

ratero per vocacio.

Condenat a la vida bruta,
perseguit com una rata,

vivint entre I'escoria,

com a carn de matadero;

i ningu aposta per ell,

i ningu aposta per ell,

i ningu aposta per ell.

Des del fondo d’un garito,

a les cinc de la matinada,

com aguila atalaia

la petita mort quotidiana de la rutina,
un torero de mil obres mai escrites,
bufon del conformisme,

marqués de la picardia,

xarlatant d’altar maior,

com a una pantera espera una gacela
pa fondre la matinada en una batalla;
i ningu aposta per ell,

i ningl aposta per ell,

i ningu aposta per ell.

A l'aixida de un metro
en un dia com aque(s)t,
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aprenent a punyalades,

rodant com una pilota,

tra(c)tant en tipos durs:

Genaro fa xapes per amor a I'art,
tatuat com un guerrer

aguanta el tipo a la plaga publica.
Dixa les dents a la passarel.la,
com una modelo en pedigri,
cantant una canco desesperada
en cada matinada;

i ningll aposta per ell,

i ningl aposta per ell,

i ningl aposta per ell.

A les vuit ja havia begut molt,
Colon tenia un colom al dit,
un semaforo marcava la ressaca
de la rambla perfumada.
Dia a dia al Raval s’escrivien
mil histories naufragades;
i ningtl aposta per ell,
i ningu aposta per ell,
i ningll aposta per ells.
(Avui és un dia com un altre)

LA FIRA DE TARREGA

I a la fira de Tarrega un dia vai anar,
venia en tren de terres de Ponent.
Entremig de la gent, per carrers asfaltats,
vai cantar, vai ballar, tralari, tralara.

Un adivi me va dir: «Noi, a on vas tan sol?
Queé no veus que no é bo en dies com aquest?
Comptaras fins a tres i abans que surti el sol
tindras una noia entremig dels llencols».

Al carrer dels Artesans, m’hai comprat la camisa
que tan sols lluiré en dies senyalats,

un perfum delicat per la dona que vull

i sandalies de pell per lo meu xiquet menut.

| a la fira de Tarrega un dia vai anar,
venia en tren de terres de Ponent.
Entremig de la gent, per carrers asfaltats,
vai cantar, vai ballar, tralari, tralara.

(Cap problema)

HoLA, sOC Jo

Lo carrer desert

i I'aire abrasador
com a telo de fons
d’aquella hora morta.

Un bar en quatre gats

al mig —sobre una taula— un tapet verd,
i la mirada fiera de quatre ju(g)adors,

de un televisor mut

i voltant sobre els seus caps

lo fil musical de una mosca,

de una mosca.

Un rico del taulell,

los nervis a flor de pell
bevent com un cossac,
sol com un mussol.

Estava alli esperant,

com de costum,

lo moment oportd

que ella ixqués del treball
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Partitura de «La Fira de Tarrega»

i a través del finestral,
i delicadament,

dir-li: «hola, séc jo!,
Hola, séc jol»

Freda com una momia,
indiferenta com una estatua.
orgullosa com una reina,
passava de llarg.

Retenia la seua imatge,

i somiava en un naufragi,

ella i jo, damunt d’un cascard

com unics supervivients del temporal.
Abarrancat en una mar de copes,
com una esponja, bevia i bevia;

un tiparraco» s'arrima i em diu:

«ja fe mou montanyes, fill»,

Un ricd del taulell,

los nervis a flor de pell
bevent com un cossac,
sol com un mussol.

Ben pet com una bufa

m’assento a la taula del tapet,

demano cartes,

perd les garres d'aquells buitres m'esgarren,
ixco al carrer.

Freda com una momia,
indiferenta com una estatua,
orgullosa com una reina,
passava de Harg.

Hola, s6c¢ jo,

hola, soc jo.
{Cap problema)
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LA MITJA LLUNA

Aquell forat d’aspecte subversiu

tenia un goril-la a la porta del sald,

una camarera vestida de binguera

servint coctels de xampany en rialla de caiman

Aquell forat d’aspecte subversiu

controlava el frenesi de tota la comarca,

los desitjos més letals de solters empedernits,
de casats insadisfets i de joves atrevits.

La reina del galliner puiava a I'escenari,
apuntava i disparava les notes de una cango
i delicadament s’afluixava un sostent

i un pit de silicona fugia de la zona.

Tio Boris i la Xata eren vells toros en zel,

se passaven la nit bramant mentres durava el recel,

i entre els clients més fiels, un jove professor

en carade TBO i un clavell a la solapa, mendigava amor.
Aquell forat d'aspecte subversiu

tenia, com a tots, un macarra pintoresc,

fumant puros barats i en la tripa aremullada
controlava el negoci des d’un rico discret.

Xapi, esfareit, perd en un whisky a la ma,
se creu un intocable en dret a brabonar
a tota la bassura d'aquella ratonera
mentres una criatura l'intenta assossegar.

Ben avancada la nit, i I'ambient ennugolat,

aquell bombé el conduis a una habitacié

i junts deslliguen la passié de dos bésties salvatges,
s’acaba la funci6 i de propina, I'apunyala.

Un crit desesperat paralitza I'ambient,
entre la confusié algu fugis corrents.

Entra la parella i deté als presents
i un pare de familia prega:
per favor, oficial, discrecio.

Aquell forat d'aspecte subversiu

tenia un goril.la a la porta del salo,

una camarera vestida de binguera

servint coctels de xampany en rialla de caiman

Aqguell forat d’aspecte subversiu

controlava el frenesi de tota la comarca,

los desitjos més letals de solters empedernits,
de casats insatisfets i de joves atrevits.

(Cap problema)

CAP PROBLEMA

Mirava al cel i no veia estrels,
pissava terra i aixecava pols,
cap medalla I'acompanyava

i quansevol lloc,

bo per buscar treball.

Les nits de lluna dormia al ras,
guan tenia pa tot era festa,
llauger de pas

mai mirava atras

pero en tot cas,

si s'aturava;

perd cap problema.

Amb un llagut va crusar I'estret
perillos i vigilat,
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buscant un poc de dignidat.

I'a l'arribar a la terra estranya

es va encomanar a un déu de fang,
pregant per ell, pregant pels seus

perquée en cap moment passés lo passat:

perd cap problema.

Va sentir parlar de un lloc,
paregut a I'Edén,

on la llum tenia la magia
de l'or i de I'argent.

Algu mirava de forma estranya
fent-lo sentir un foraster

creient ser sant, creient ser dimoni
el va fer fora del consistori:

perd cap problema.

Un dia, cansat de mendigar treball
en les tripes cantant rau-rau,

a un vei li va pispar el badall

i quin guirigall, carai, carai.

Les nits de lluna dormia al ras,
quan tenia pa tot era festa,
llauger de pas

mai mirava atras

perd en tot cas,

si s’aturava:

perd cap problema.

(Cap problema)

UN TiPUS PERILLOS

Mazinger dirigia un subnormal programa concurs

protegit per un teixit d’acer inoxidable.
Una donzella en la ra(t)lla mal pintada

m’envia senyals de fum a través de la petita pantalla.

Jo dormitava al fons del sofa
sentint lo xivarri d'aquells dos estupids.

Sona el teléfon i una veu sensual me pregunta:

—¢ Es usted Antonio Abad?

¢Hace usted el amor con control?
—~Por favor, seriorita, lo siento,

pero a estas horas soy un tipo peligroso.

Nu-Nu i els seus pollastres se van equivocar de lloc.

«Més canya titil», no paraven de cacarejar.
Mentres vomitava una per una totes,
totes les cangons,

uno d’aquells polls apunyalava en la mirada

tot alld que es movia al seu entorn.
Un depredador que es passetja per la sala
s'il vous plait, per la porta i al carrer.

Mu-Nu, esfaraida: «eh, cantautor, una de amor!»

—Por favor, seriorita, lo siento,
pero a estas horas soy un tipo peligroso.

L’amistat per correspondéncia,

sa(p)s molt bé que em senta fatal.

No tinc pas la culpa

de gué sempre treballes en turnos de nit,

perod tot lo mén té dret a entendre la llocura

cadascu a la seua manera.
Eh, tia! o canvies de tércio

85



ﬁfi“

o, senzillament, passo de tu, De I'amor i Pamistat

dissipa’t i dixa'm en paus,

busca’t una tonta que et servisque café. MERCE>
Temps atras la vai trobar,

la vai saludar: «hola i adéu!»

Me se va quedar mirant:

«eh, tu, cara dural»

—~Por favor, senorita, lo siento,

pero a estas horas soy un tipo peligroso.

Mercé, els teus cabells,

que busqguen la mar,

son com a gotes de una vida

que no troben la pau.

E com el cant del trobador

que canta a una gent que li amarguen la vida,
(Cap problema) e com a les oles del mar

xocant contra les roques de un acantilat,
€ com a la neu de les montanyes

gue augmenten lo caudal del riu,

e com a I'albre que creix

i i déna sombra a ’lhome,

al company que viu en tu

i que junts (a)neu aprenent,

i que junts (a)neu caminant

per la vida, com a dos errants.

Mercé, els teus cabells,

que busquen la mar,

son com a gotes de una vida

que no troben la pau.

E com al record de I'amic

perdut en una nit d’estrelles,

& com a la imatgen del fill

gue naix de les teues entranyes,

é com els sentiments de una guitarra
que moren quan li falten los dits pa tocar-la,
e com a les pagines d’un llibre obert
que conten la vida de un home,

21. Dedicada a Mercé Ibars, la seua muller.
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é com a la flor de I'armellera,

que simbolitza I'inici d’'una nova primavera,
€ com al mix6é que canta a dalt de un xop

i amenis les hores de un treball,

del treball que junts (a)nem aguantant
hasta el final de les vides,

de les vides que un dia van naixer

i que un dia moriran.

Mercg, els teus cabells,
que busquen la mar.

(Avui és un dia com un altre)

LOS TEUS | ELS MEUS ULLS

Los teus ulls i els meus

han vist lo blau

de les serres llunyanes de I'estiu,
ituijo

al toll del riu

mos ham banyat la pell.

Com tremolen les fulles

dels arbres del barranc.

| al teu crit i al meu crit,

i a glop de sang

del petit ferit

per tan fines agulles,

com tremolen les fulles,

com tremolen les fulles.

Pels bancals nous

pastats en bous antics,

tu i jo com bons amics,

amics de la mateixa terra,

farem fang,

terra, de la terra de bancals nous

pastada en sang.

Los teus ulls i els meus

han vist lo blau

de les serres llunyanes de I’estiu,
ituijo

al toll del riu

mos ham banyat la pell.

Lletra: Poema de Desideri Lombarte
(Lo ball de la polseguera)

AMB LOS MILLORS DESITJOS

A Jaume Bosser

Que la sort i la bona cort

t'acompanyen sempre a on vullgue que vaes,
que I'estiu sigue generds en tu

i els estrels ’encarrilen

davant la font secreta del desti.

Que I'estiu sigue generos en tu

i els estrels t’encarrilen

davant la font secreta del desti.

(Lo ball de la polseguera)
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BENVINGUTS

Bona nit a tots,

sinyores i sinyors,

passen, passen, passen,
passen, passen, passen.
Passen i sente’s comodament,
presten atencio,

aurisquen los ulls,

i si conve,

faen una rialla per favor.
Gracies.

No hai vingut aci,

no hai vingut aci,

no hai vingut aci

a xarrar de I'oli,

ni a comentar la Vanguardia,

ni aixecar tesis doctorals

sobre el desmelene sociocultural.
Tampoc hai vingut aci

a descobrir res nou.

Passen, passen, passen,
passen, passen, passen.
Passen i sente’s comodament,
i si en algun moment

algo lis ofén,

una i mil voltes perdo,

una i mil voltes perdo,

una i mil voltes perdé.

(Avui és un dia com un altre)

EL MEU AMIC

Te’n vas anar,

en una nit d'estrels,

a 'altre moén

dixant detras teu

amics, coses, sentiments,

i un cami obert a la il.lusio.
Te'n vas anar,

en una nit de festa,

quan tots estavem contents,
sense dir adeéu.

Company de tants camins,
de tants moments descoberts en un any.

Penso i no vull pensar,

m'acordo i no vull acordd’m

que estas dormint a 'ombra d'un xiprer,
company.

A voltes vinc al cementeri

a xarrar en tu de petites coses,

vinc per recordar els temps viscuts
que no tornaran.

Quan caminant pel Pirineu

cantavem cangons, contavem histories.
Quan, sentats a una habitacio,
descobriem les coses bevent cervesa.

Penso i no vull pensar,

m’acordo i no vull acorda’'m

gue estas dormint a I'ombra d’un xiprer,
company.

Quinze anys han passat
des de qué vas marxar a I'altre mon.
Hi ha dies que ix lo sol,
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dies de cerg i de tronada.
Me vas dixar una guitarra,
bons ratos viscuts

mirant d’entendre les coses,
company gue te’'n vas anar
sempre et recordaré.

Penso i no vull pensar,
m’acordo i no vull acordd’m
que estas dormint a 'ombra d’un xiprer,
company.
(Inédita)

LA DARRERA CARTA

Avui t'escric la radera carta;

no resulta facil, & un dia tempestiu.

Lo cel trencat, los pardals no canten,

i la gotera del terrat harmonitza e(s)t decorat.

Ho sinto molt, no hem tingut sort,

ningu é culpable de ser péssims actors;
possiblement fos molt més grotesc
apendre’s lo guié abans d’algar el telo.

Avui t'escric la radera carta;

no resulta facil, & un dia tempestiu.
Tot teatre té un nou decorat

i el nino trencat al clot de I'apuntador.

Ho sinto molt, no hem tingut sort,

ningu é culpable de ser péssims actors.

Quan t’arribe ja estaré molt lluny,

perd esta escrit que I'espectacle deu continuar.
Adéu.

i

MIMISTERIO
DE 3
INFORMACION ¥ TUR

| ]

Subsacrotaria 1 g

Dirscctéa General: » TEATRO ¥ ESPECTACULOS | e

SUBDIRECCION : GENERAL: ESPECTACULOS VARIOS

ISMO i ] S A

Sacclin Y F.I_EQD_UJLR_IEDAD_EE_L,‘#___

lil-n-d-i- ¢ 7 EROITALES i Eo—
Fecha == ul

andﬂdn‘lBﬁ Febrera

ai97]  / PE/m _

ST
hmrim B HFORI0N

votnng
0“153 fEH21]ﬂ
REGISTRO GEMER
SALiDa

- Mo T4

Vista su instancia, de fecha T de Felrere

de 197 , en la que solicita autorizacibdn para la -

interpretacién de los textos de las canciones a cargo de
D.

ANTONIO ABAD

de acuerdo con el dictamen de la Junta de Ordenacibn de
Obras Teatrales, este Centro directivo ha resuelto:

AUTORIZAR PARA NAYORES IE 14 Aflos

los textos de referencia, con las precisiones cue al doz
so se citan.

Se acompaian dos ejemplares de dichos =
textos sellados y diligenciados por esta Direccifn Gene-
ral, de uno de los cuales hari entrega inmediata, previa
a toda actuacién, al Ilmo. Sr. Delegado Provincial de es
te Ministerio, a cuya disposicién guedard tantos dias co
mo dure dicha actuacién en el territorio de la respecti—
va Delegaci6én Provincial.

se advierte que los adjuntos textos, se-
llados por este Centro directivo, son v&lidos para cual-
quier-lugar del territorio nacional. Solamente se presen
tar&n a trémite de autorizacién los nuevos textos de can
ciones que no hayan sido anteriormente autorizados.

Dios gu3drde a Vd. muchos afios.

Bra, H® Dolores Olalla Tomas, ¢/ Castelar, N® B9-50 0
ZARAGOZA-1F

Reproduccio del contracte d'un concert
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ANGEL VILLALBA

L’autor

Angel Villalba Damian nasque a la vila de Favara (Baix
Matarranya) el 17 de novembre de 1945. Després de fer
els estudis primaris i el Batxiller Elemental en el seu
poble, va marxar de molt jove, durant els anys 61 al 67, a
estudiar Maestria Industrial a les escoles de I'Exércit de
I’Aire de Logronyo (dos anys) i Las Palmas de Gran
Canaria (tres anys).

Acabada la seua formacid, va fer breus estades a
Granada i Madrid, i finalment, I'any 68, emigra a
Barcelona, on viu i treballa. Durant tots aquests anys no
ha perdut mai el lligam amb la terra on va naixer i visi-
ta frequentment el seu poble on passa perllongades
estades. Militant i activista acrata des dels primers
moments de la reconstruccié d’aquest moviment en el
tardo-franquisme (any 1968) —després de la desfeta
que va sofrir la CNT acabada la Guerra Civil— treballa
en diferents empreses com a mecanic de maquinaria
de precisid. A part de la seua activitat musical, conce-
buda durant molt de temps com una eina més per a la
seua militancia social i sindical, és un gran estudios i
coneixedor dels secrets de la medicina natural, activi-
tat a la qual dedica bona part del seu temps lliure un
cop abandona la vida organitzativa dins la CNT i altres
grups afins, cap a 'any 84.
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Si sents parlar allo del «Miraveta dels canters, pitxells i
paterets», t en'adones de que a I’Angel Villalba no li passen
los anys. Una rara habilitat seua fa que el passat i el present
s'ajunton.

Misteriosament semiocult durant alguns anys de la transi-
cid, va reaparéixer quan tornava a fer falta, quan los esforgos
d’identitat de la seua terra el cridaven. Amb ell podeu fer un
viatge gue tos portara als temps heroics de la lluita social, del
«Plan de Desarrollo», del Superministeri de «Informacion y
Turismo» i dels darrers assassinats franquistes.

Després, en els raders anys vuitanta, va tornar a fer sen-
tir la seua veu retja, descarada i tendra pels pobles de la
Franja, especialment pel Matarranya. Dos idees principals: dir
les coses clares i parlar de la nostra terra. Les seues cangons
tenen un sabor totalment casola.

Los temes més importants (critica socio-cultural, amor
nostalgia) es veuen envoltats d'una ironia i un humor contun-
dents, que mos passegen a ritme d’havanera pel riu Algars,
mos demanen un bocinet d’amor, o simplement mos mostren
los lligams entre Catalunya i Aragé. | tot aixd amb regust a
«terra nostra» i a «coses clares», com diria el Desideri (i si a
algu li pica, que se rasco).

Antoni BencocHEA (Tret de la revista SoroLLAT, n.° 5)

Dins de la seua faceta de cantautor, Angel ha passat
per diferents etapes ben distanciades unes d’altres en el
temps, amb llacunes d'anys sense tocar ni escriure
cangons.

Cadascuna d'aquestes etapes marquen una clara
evolucioé tematica i musical i un cert canvi d’interessos
vitals i creatius de I'artista favarol.
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Lluita social

El primer gradé del llarg cami recorregut per Villalba
dins de la cancd, un cami farcit de més de trenta cangons
i desenes de recitals, estaria situat entre els anys 68 al 72,
«|'etapa més alegre i intensa des del punt de vista cultu-
ral»- segons el mateix autor confessa.

En eixos anys va participar en el naixement de la
cango social i popular en catala, moviment més conegut
amb el nom de Nova Cancd, junt amb els pioners més
coneguts, com els valencians Raimon i Ovidi Monllor i el
catala Quico Pi de la Serra. Poc després, a partir de I'any
70, van comencar altres com |'aragonés José Antonio
Labordeta o el lleidata Xavier Ribalta, autors amb els que
també va coincidir Villalba en diversos concerts col.lec-
tius.

Lligat estretament al seu compromis politic i sindical,
i amb la lluita contra la dictadura franquista, aguest era un
temps en el que I’Angel Villalba participa en nombrosos
recitals de solitaritat amb empreses en crisi, com el cas
de la Harry Walker, enmig de tancaments o concentra-
cions de treballadors en vaga, o en les aules i jardins de
la Universitat de Barcelona.

Eren temps de lletres que parlaven de lluita i de tre-
ball, de llibertat i de solidaritat. En aquell temps i en
aquest pais, el régim franquista imposava als cantants
I'obligatoria afiliacio al sindicat de artistes d'Espectaculos
y Varietés i la censura obligava els autors a escriure mit-
jancant simils que situaven 'opressio, la corrupcio o la
miséria a llocs imprecisos o molt llunyans en el temps o
en l'espai, recursos que vistos de d’ara ens pareixen
comics. Aixi, a titols com el de ‘Cangd per a tots els
pobles esclaus’ Villalba havia d’afegir I'estrambotic aca-
bament «... de I’Africa Negra», sense oblidar el costum

97



d’en Villalba de incloure, d’amagatotis, fragments musi-
cals d’himnes anarquistes com ‘Hijos del pueblo’, A las
barricadas’, entre les tonadas de les seues cangons.

Malgrat tots aquests mecanismes de defensa, sovint
se suspenien recitals, se vetaven a cantants, com va pas-
sar a Serrat, Raimon, Lluis Llach o Pi de la Serra, o eren
retirades del repertori, el qual tenia que sometre’s a una
revisio prévia, les cangons més atrevides. Tot aixd obliga-
va al lector o al public assistent als recitals a llegir entre
linfes, i creava una secreta, intima i estreta complicitat
entre I'emisor i els receptors d’aquells criptics missatges,
que, per cert, eren préviament coneguts i assumits per
tots els assistents.

Els cantants com Villalba llavors actuaven sols per les
despeses d'allotjament i viatges, i els guanys dels recitals
anaven a les caixes de resisténcia de les entitats ciudata-
nes o politiques que els organitzaven. «La cangé social
professional no tenia sentit>— explica Villalba.

Malgrat aixo, Angel Villalba va estar a punt de gravar
un disc de llarga durada amb la companyia EDIGSA, amb
la que va firmar un pre-contrat, perd el projecte no es va
mai realitzar.

Cooperativa de musics

Com a continuacié d’aquella primera explosio
espontania d’uns joves amants de la mdsica i de la poe-
sia que un dia van decidir aportar la seua veu i sa guita-
rra per contribuir a recoltzar les lluites politiques i socials,
sorgi, pocs anys més tard, (1973-74), la necessitat de tre-
ballar units, organitzats, i plantegar-se I'ofici de cantautor
com una tasca semiprofessional, més estable. Aixi van
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naixer grups de musics i cantants com Els setze jutges,
on eren Serrat, Raimon, Pi de la Serra, Maria del mar
Bonet, entre altres.?

Angel Villalba, per exemple, va participar molt activa-
ment en la creacié i funcionament d'una cooperativa on
estaven integrats, no sols artistes catalans sin6 també d’al-
tres procedents d'arreu de Pestat, com ara Castella o
Andalisia. Manuel Gerena, Luis Pastor, Araceli Banyuls,
Elisa Serna, Julia Leodn, Teresa Rebull, Marina Rossell,
Quintin Cabrera i el mateix Angel Villalba formaren part en un
moment o altre d’aquesta interessant i irrepetible iniciativa.

La cooperativa va funcionar els anys 72-73. Tots els
diners que guanyavem pels recitals, independentment del
catxé que tingués cadascu dels seus membres, anaven a
parar a un fons comu i els artistes cobravem per cupons,
que era una mida unitaria per recital realitzat. «Segons la
capacitat del local o la categoria de la poblacié, el paga-
ment per el treball realitzat era igual per a tots» —explica
Villalba.

Contaven amb representants, com ara el conegut
presentador televisiu Angel Casas, els quals cobraven un
cupd per cada vuit que obtenien els seus artistes. El
numero de cupons que es cobraven per recitals depenia,
com ja hem dit abans, de la localidat, taquillatge...
segons els barems préviament establerts.

22. Els Setze Jutges va ésser un maviment que aparegué a princi-
pis de la decada dels seixanta format per un grup de joves provinents
de la burgesia catalana que veieren la necessitat de promoure una cul-
tura renovadora en llengua catalana. Al grup inicial, format en 1962 per
Miguel Porter, Remei Margarit, Josep Maria Espinas i Delfi Abella, s'a-
fegiren posteriorment Francesc Pi de la Serra, Enric Barbat, Xavier Elies,
Guillermina Motta, Maria del Carme Girau, Marti Llaurado, Joan Ramon
Bonet i Maria Amélia Pedrerol, Joan Manuel Serrat, Maria del Mar
Bonet, Rafael Subirachs i Lluis Llach.
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Dins d'aquesta época, I'any 73, tres cantantautors
de la cooperativa van crear una unitat, no tant sols
economica o de produccié, sind artistica: Marina
Rossell, Quintin Cabrera i Angel Villalba van crear el grup
Bordo, i tots trets donaren un seguit important de con-
certs.

La cooperativa es va desfer al poc temps per desa-
veneéncies sorgides a partir de les diferents opcions poli-
tiques preses pels seus membres. Aquestes mateixes
divergencies politiques, i el predomini ideologic i sectari
que exercien els cantants, empresaris musicals i critics
vinculats amb els sectors culturals del PSUC,* forca poli-
tica predominant en els diferents sectors socials d’oposi-
cié al régim franquista, expliquen el fet que no es puga
trobar cap referéncia escrita del cantautor de Favara, ni
de la Cooperativa d’Artistes, ni del Grup Bordé en cap
historia de la Nova Cangd, ni en tan sols un dels articles
periodistics commemoratius d’aquest fenomen publicats
en els darrers trenta anys.

. Durant els anys 74 al 76, les actuacions musicals
d’Angel Villalba van decréixer considerablement i del 76
al 82 aquestes activitats van portar una vida molt langui-
da, dins de la primera crisi que va sofrir la cangé popular
a Catalunya i arreu de I’Estat, limitant-se, en el cas de
Villalba, a participar en els recitals anuals que es feien
durant la festa anual a Canyelles, organitzats per I'asso-
ciacio de veins.

Finalment, Villalba deixa la guitarra, el timple canari, el
llatit i altres instruments, i abandona la cancgé durant uns
quants anys, fins que, alla per ’any 1986, 'amor a les

23. Partit Socialista Unificat de Catalunya, vinculat organicament al
Partit Comunista d’Espanya.
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terres catalanoparlants on va naixer li van fer tornar a les
activitats musicals.

El Segon Congrés Internacional de la Llengua
Catalana, que va celebrar les seues sessions en 1986,
desplega un pujal d’activitats paral-leles i crea previa-
ment diverses comissions de treball. Villalba va partici-
par des del comengament en el procés de creacio de la
Comissio Territorial d’Aragéd del Congrés. Dins d’aques-
tes activitats de preparacio i extensid del procés con-
gresual va estar present en representacio del batlle de
Favara a la assemblea d'alcaldes de Mequinensa de
1984, on es va signar la Declaracié de Mequinensa, que
reclamava, en cinc breus punts, la pertinenca a la llen-
gua catalana de les parles de la franja oriental aragone-
sa, la necessitat del seu reconeixement a I'Estatut
d’Autonomia, I'ensenyament del catala a les escoles, el
foment per part de la Diputacié General d’Aragé de I'Gs
public i literari d’aquesta llengua i el seu ensenyament a
les universitats aragoneses. Al mateix temps, a través
de I'Omnium Cultural, Villalba entra en contacte en
Barcelona amb altres emigrants aragonesos de la Franja
com Desideri Lombarte, Josep Mauri, Héctor Moret,
Joaquim Monclus i Carles Sancho, i organitza diversos
recitals durant I'any 86 per diversos pobles de la Franja:
Tamarit, Sopeira, Albelda, Benavarri, Calaceit, Pena-
roja, Favara i Saidi van ser bona part dels escenaris dels
seus recitals, fets unes voltes en solitari, i altres amb el
recitador de Calaceit, Antoni Bengochea i el cantautor
de Saidi, Anton Abad. «La gent va respondre molt posi-
tivament en la major part dels pobles on vam cantar,
reconeixent-se en molts dels temes, cants, balls, histo-
ries, i sobretot, és clar, en la llengua.» —recorda el can-
tant de Favara.
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L’obra

Les cangons de I’Angel Villalba, compostes al llarg de
més de vint anys, marquen una evolucid, perd també
mostren algunes constants, uns trets comuns, tant pel
que fa a la tematica com pel que fa a la llengua i a una
mateixa sensibilitat humana en el tractament dels textos.

La llengua utilitzada per Villalba és meridianament
clara, amb una senzillesa de recursos expressius que
facil-lita la comunicacié amb un public majoritari, cosa a
la qual aspira sempre un cantautor, i proporciona con-
tundéncia i efectivitat al seu missatge.

Hi ha dins les seues lletres abundants mostres del
lexic local o comarcal de les terres matarranyenques (ef
soll, foies, gratallops, sarsal, calitia, ferrallat,...), aixi com
tendéncies morfologiques i fonétiques dialectals, com
I'is del present sem® (som), o del subjuntiu acabat amb
-0 (omplos,* trobos,? callo,”” vulgon,? etc.); la construc-
ci6 de verbs amb el sufix incoatiu -isco (despedisco,
collisco);* el tancament vocalic en -e- del present o
imperfect d’indicatiu (venie,® m’engise,* etc.) tot i alter-
nant amb formes orientals en -a, i amb subjuntius amb
vocal tematica -i- (separessi)*? o amb la forma més comu-
na del catala occidental en -e (vulgue).®

24. A la muntanya de nit.

25. Canco d'anar a collir armelles.

26. Un bocinet d'amor.

27. Ronda pa tu.

28. Ises del Conde de la Vega Grande.
29. Coples de ronda.

30. Rodalla del miraveta.

31. Un bocinet d’amor.

32. Ises del Conde de la Vega Grande.
33. Coples de ronda.
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Tambeé, sobretot en les cangons de caire ironic i
humoristic, es poden apreciar nombroses contraccions
de tipus col-loquial i familiar, com pa (contraccio de «per
a»),* abreviacid d’infinitius pronominals (besd’t per
«besar-te»),* o relaxacioé de participis femenins (mesdia-
(da), trona(da)® etc.).

Pel que fa al contingut tematic del canconer de I’An-
gel Villalba és clar que respon al que s’entén com el propi
d'un artista compromes amb el seu temps, amb la seua
terra natal i amb als seus ideals antiautoritaris, anticleri-
cals, anticapitalistes, i tots els valors positius (de solidari-
tat, agermanament, igualtat, etc.) que envolten la seua
ideologia llibertaria.

Perd aquest conjunt de missatges és transmeés d'una
manera molt distant de I'estil aspre i pla de bona part de
la cango-protesta vigent en aquells temps. Tot al contra-
ri, la cancé d’en Villalba, fins i tot la de més dens contin-
gut de denuncia social o politica, té un caire fresc, ple d’i-
ronia, de sorna oberta i amable, provista al mateix temps
d’una gran sensibilitat i una mirada neta i serena, tot el
qual transmet al receptor un fons subliminal d’esperanca
i d’amor a la humanitat.

Una part d’aquests textos parla obertament de la
terra, concretament des pobles de la comarca del
Matarranya. L'Us de la segona persona del singular («Aixi
m’agrades, Matarranya, amb tolls i amb peix»* «Ali,
Arago, terra seca...i tu, vila de Favara, bressol replet
d’il-lusions»*) mostra clarament I'esmentat toc d’humani-

34. Ronda pa tu, Rondalla del miraveta.
35. Un bocinet d’amor.

36. Paissatge d'un dia qualsevol d'agost.
37. Cant al Matarranya.

38. A la vila de Favara.
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tat, d'afectivitat que imprimeix Villalba en les seues
cangons.

La tematica localista serveix també a l'autor per
denunciar la marginacio politica i economica de les terres
aragoneses de llengua catalana i els seus problemes d'i-
dentitat degut al seu vincle quasi equidistant entre
Catalunya i Aragd.®

En altres cangons d’aquest mateix apartat, la terra, la
natura, és un vehicle idoni d’expressio dels sentiments
intims del cantautor com el desig eventual de solitud,” o
la seua visié de la mort.*

Tan sols dues cancons ens parlen de paisatges
urbans; I'una reivindica espais concrets de llibertat indivi-
dual,” i I'altra denuncia, de forma molt realista, les desi-
gualtats socials que es donen en aguest entorn.

Un altre bloc de continguts el formen les lletres dedi-
cades al mén del treball, tant el que es desenvolupa a les
ciutats, a les fabrigues,*” com les feines del camp.* S’hi
valora positivament i es dignifica els treballs tradicionals i
els homes i dones que els duen a terme, al temps que es
denuncia la situacié d’explotacié economica i les dures
condicions de treball que pateixen.

El més nombrds grup de cangons compostes per
I'Angel Villalba el constitueix el dedicat de forma militant
al combat contra la dictadura del general Franco i a la cri-
tica social.

39. La Franja d'Aragé o La Franja Oriental. Conca del Matarranya.
40. A la muntanya, de nit.

41. Lo darrer desti.

42. Nit de festa.

43. Benvingut germa company, El trobador.

44. Lo llaurador, Vestida de verd i Cango d’anar a collir armelles.
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Hi ha cangons que son generals declaracions positi-
ves dels seus principis d’amor a la llibertat,” de lluita con-
tra tot tipus d’explotacio o opressio,” o contra la violén-
cia, I'armamentisme i el militarisme.*"

La burgesia, els rics, son també I'objecte directe de
les seues critiques.® D’aquests personatges-tipus, repre-
sentatius d’una mentalitat i d’'una classe social, destaca
la seua hipocresia, el seu taranna explotador i la seua
manca d’'escripols i sentiments envers els treballadors.

Les injusticies historiques de régims feudals vigents a
moltes terres de la nostra geografia sén contades a vol-
tes sota la fina envoltura d’una parabola.*

Dins d'aquest ampli apartat de la cangd netament
social cal ressenyar els textos de to anticlerical,® on
denuncia la connivéncia d’interesos entre els capellans i
la burgesia, la critica als anomenats «pactes socials»
entre govern, sindicats i patronal,” en els quals I'autor
repeteix la utilitzacio de la simbologia al-legérica, i la con-
demna a la repressi6 policial als carrers durant el fran-
quisme.®

Capitol a part mereixen les cangons on Villalba expli-
ca, i s’enorgulleix, del seu ideari anarquista.®® Sén textos

45. En nom de la llibertat.

46. Cango per a tots los pobles esclaus,

47. Homens del Segle Vint, Incomoditat, Nit de crims.

48. Lo ric, Les sabates del burgés, Dos hdmens cepats.

49. Ises del Conde de la Vega Grande, Romanco de I’Avara.
50. Prega.

51. L'Anagrama social (o Lo pacte a tres bandes).

52. Dies de plutja.

53. Homenatge a Francesc Ferrer i Guardia, Bandera Vermella i
Negra.
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senzills i altissonants, destinats a esdevindre en himnes
de facil aprenentatge per als seus seguidors i militants.

Perd la personalitat i la riquesa de sentiments d’Angel
Villalba deixen també un espai per a I'amor, 'amistat, i la
ironia i la mala bava en estat quasi pur.

Unes voltes és una noia la que rep, en segona perso-
na, els requeriments tendres i apassionats del seu
amant.®

En altres moments, els requeriments, encara que
igualment personalitzats, es fan d’una manera més pica-
ra i desenfadada,®® o parla d’'una manera més general
sobre les relacions humanes amb un caire festiu, ladic i
lliure de prejudicis.®

Les situacions comiques, on domina I'absurd, consti-
tueixen la principal trama de les darreres cangons
emmarcades dins d'aquest apartat.”

54. Un bocinet d’amor, El joieret de pell.

55. Ronda pa tu, Coples de Ronda.

56. Havanera del riu d’Algars.

57. Rondalla del miraveta, Paisatge d’un dia qualsevol d’agost.

s = e
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Angel Villalba
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Cancons
La terra i el paisatge

CANT AL MATARRANYA

Aixi m’agrades, Matarranya,
m'agrades molt més

quan baixes bona cosa d’aigua
al ritme del vent,

quan la teua aigua encanta

i juga corrent.

Aixi m’agrades, Matarranya,
amb tolls i amb peix;
regant herba bona, sarga,
voga i esbarzers;

omplint séquies, terra sana,
feina de pagés.

Aixi m’agrades, Matarranya,
m’agrades rient,

amb aigua transparent i brava,
que siga argent,

amb aigua que de segles parla
com parla la gent.

Aixi m’agrades, Matarranya,
agrada’m també
perqué la gent se senta germana
i estimen el seu fet
des dels Ports, on I'aigua raja,
al riu dels ibers.
(Lletra: Manuel Civera i Gomez®
Musica: Angel Villalba)

58. Dedicat a Angel Villalba, amb el qual Civera convivi uns dies
d’agost del 79 al Parrissal “abragat als instruments”.
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TERRA MAELLANA

Ja groguegen los sembrats
pels bancals de la Mangrana.
Terra, terra maellana,

pels bancals de la Mangrana.

Per tota I'horta de Maella,
que es rega del Matarranya,
se barregen los colors

en un verd tenyit de plata.
Terra, terra maellana,

en un verd tenyit de plata.

Gratallops, tossal i valls,
olivera i armeller,

foies, vinyes, camps llaurats,
Gratallops aigua no en té.
Terra, terra maellana,
Gratallops aigua no en té.

Lo paisatge és com la flor
que es cria dins del sarsal:
majeta pal qui la mira,

pal qui la cull, plors i sang.
Terra, terra maellana,

per al qui la cull, plors i sang.

(Favara, abril de 1980)

A LA VILA DE FAVARA

All, Arago, terra seca,

ben regada de suors, ‘
i tu, vila de Favara,

bressol replé d'il-lusions
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... que mai s’han fet
i sem estranys a I'Arago.

A Catalunya t’arrimes
buscant una germanor,
perd Catalunya és rica

i tu ets de I’Arago.

Vella com les montanyes
rapa(d)es per I’erosio,
tranquil-la com los teus rius,
aixi te recordo jo.

A tu, vila de Favara,

per tu, terra d'Arago,

gue la il-lusio sigo un fet,

que els estranys, germans teus son.

A la vila de Favara
vai naixer jo.
(Barcelona, 1973)

CONCA DEL MATARRANYA

Conca del Matarranya,

pa tu vull fer la canco,

ja és hora de dir que sem:
catalans de I’Aragoé.

T’han vist pobra, rabentats
los teus bancals mig eixuts,
esforcant-te pa fer historia
sempre t’han passat lo full.

Conca del Matarranya,
pa tu vull fer la cango,

ja és hora de dir que sem:
catalans de I'’Arago.

Han volgut callar les aigiies,
quan I'aigua callar no pot,
encar que en baixo poqueta
canta pel mig dels cudols.

Conca del Matarranya,

pa tu vull fer la cancgo,

ja és hora de dir que sem:
catalans de I'Arago.

De tant en tant te rebel.les
i mos fots una inundacio.
Lo sinyor Ebre s’emprenya,
no vol donar-te rao.

Conca del Matarranya,

pa tu vull fer la canco,

ja és hora de dir que sem:
catalans de I'Arago.

(Barcelona, novembre de 1974)

A LA MUNTANYA DE NIT

M'agrada veure’m tot sol

a la muntanya fent nit,

veure fotre el camp al sol

i pensar...

Qué he fet, qué tinc?

Hi penso...

No dic que penso, |
pero us ho voldria dir,

si ho dic
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potser us faci mal,

qui sap si me’l feu a mj?
Quan canto davant la gent
nomes puc dir-vos el just,
per aixo busco la muntanya
per dir-li el que aqui no puc.
Perd la muntanya no és home,
ni sent el mateix turment,

a baix el poble m’espera
vol saber...

Queé tinc, qué he fet?

La guitarra mai se’m cansa
amb el vi trobo el repos,

la muntanya em deixa lliure
i I’home...

em fot pesaros.

(Gelida, setembre de 1968)

EL sOLL (La caseta dels gorrinos)

La ciutat es veu lluent,

llum de bancs, cines i hotels,
a les afores, el Soll,

llum de fogueres només.

No hi ha cases, hi ha barraques,
no hi ha telles pels tellats,

el diumenge no hi ha missa,

és un dia de treball.

El porc s’aixeca prompte
amb ell, la dona i els infants
esmorzen quan hi ha de qué
i tots junts volten carrer.

Poc de bo queda per ells,

la pau per al malalt no hi és,
sols I'esperit els dona forces
per seguir un cami pudent.

La ciutat es veu lluent

llum de bancs, cines i hotels
a les afores el Soll,

llum de fogueres només.

DE FESTA

Quan és nit de festa
belluguen les garres.
Quan és nit de festa
no és temps pa dormir.
Quan és nit de festa
tots farts de cubates
pa veure la lluna
repleta de vi.

Ail, que bona és la nit
quan s’esta llun del llit

i passam del treball,

dels problemes d’ahir.
Trob&'t en los companys,
los companys de la nit,
que si alguns sén estranys
prompte siran amics.

Quan és nit de festa
belluguen les garres.
Quan és nit de festa
no és temps pa dormir.

(Barcelona, gener de 1970)
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Quan és nit de festa
tots farts de cubates
pa veure la lluna
repleta de vi.

Obrim los forrallats
que mos tenen tancats
dins de tu, dins de mi,
de les bones costums.
Déna't al del costat

si t'allarga la ma

pa cantar o pa ballar,
o si et vol festejar.

Quan és nit de festa
belluguen les garres.
Quan és nit de festa
no és temps pa dormir.
Quan és nit de festa
tots farts de cubates
pa veure la lluna
repleta de vi.

(Favara, agost 1975)

Lo DARRER DESTI
(Al meu pare)

Voldria...

Que lo meu darrer desti
sere abragant esta terra,
que I'aire fresc del mati
me llevare pels tossals
en gust a romer i a boga,
d’argilaga i de timo;

de coscoll i sabinella,

de pinyeres i d'alborg.

Per les parades de vinya,
a les foies d’armeller,

pels barrancs de 'olivera,
per les hortes dels fruiters.
Una vida per la terra,

que en ella deixaré.

(Gener 1994)

Cancons de treball

BENVINGUT GERMA COMPANY

Vaig despertar molt tard,

vora dels vint-i-un anys,

al sortir fora del lleuto

de cintura cap a dalt.

Los ulls se’'m ixen bufats

de veure la sucietat,

les orelles tinc que em peten
per la gola em ve un carcas

i a les mans uns guants de plom
diuen que em volen posar.

Anava a tornar al lleuto

quan vaig veure uns altres caps
—Benvingut germa company—
sento que em criden per alla

i em donen les tres eines

gue hauré de necessitar:

la granera, un rasclet

i una ampolla d’aiguarras.

Per quan el lleuto fermenti
merda no ha de quedar.

(Barcelona, abril de 1969)
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EL TROBADOR

Vaig coneixer un trobador
que vivia en la ciutat,

era un pobre somniador
d’il-lusions sense final.

Treballava de ped

entre pedres i ciment,
treballava sota el sol

amb la pluja i amb el vent.

Per les tardes, al tornar
cap a casa del treball,

era facil de trobar

amb la guitarra a les mans,

i els infants, al escoltar

el plorar de la guitarra,
buscaven al trobador

i els seus jocs ells oblidaven,

i feli¢ el trobador

als infants que I'escoltaven
els parlava del Senyor
Pare Nostre i rei del mon,

perd un dia el trobador

del treball no va tornar

sota un gran bloc de ciment
alli mort es va quedar.

Els amics van enterrar
cos i veu del trobador,
i aquells infants van plorar
pel bon amic que és mort.
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I aquell dia es va callar
per a sempre sa guitarra,
silenciosa amb un raco
la van deixar oblidada.

Amb el temps en aquell lloc
van oblidar el seu cant,
ja ningu parla de Déu
amb aquells pobres infants.
(Lletra: A. Rodriguez.
Musica A. Rodriguez i A. Villalba.)
Barcelona, 1969.

LO LLAURADOR

Encar no és nascut lo sol

lo llaurador ja esta dret

en les mules i els aladres

se’n va a llaurar lo seu trosset,
desprées sembra el blat i I'ordi,
lo bon blat d'on es fa el pa,
eixe pa tant necessari

per tota la humanitat.

Ja quan arriba 'estiu

quan mes forta és la calor,
quan tothom busca la platja,
ell comencara a segar.
Treballant de sol a sol
aguardant-ho tot del temps

a voltes fara bon any

a voltes no se cull rés

no defalleix ell per aixo

i segueix lluitant amb forca
brut de terra, suords i
en la pell curtida i forta.

Ja quan arriba Iestiu
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quan mes forta és la calor
quan tothom busca la platja
ell comencara a segar.
(Favara, juliol 1968)

VESTIDA DE VERD

En temps passats i presents
lo llaurador d’Arago

viu en rinya permanent
filosofant I’harmonia

que en terra i aigua pot fer.

Ai... Arago!
Vestida de verd
te voldria joj

Fa falta voler, pa poder

seguir vivint dels bancals d’Arago.
Lliurar les forces del coratge i del treball
contra les tripes famolenques de la terra.

Ai...1 Si la rella trobare sa0,

davall I'eixuta terra del seca,

plantariem los solcs, de noves il.lusions
pa que floriren, anyorades esperances.

Riberencs del Matarranya,
Guadalope i riu d’Algars,
terra baixaragonesa,

per tu s’ha fet lo meu cant.

Ai... Aragd!
Vestida de verd
te voldria joj
(Favara. Agost de 1979)
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CANGO D'ANAR A COLLIR ARMELLES

Qué majo anar a collir armelles,
en los carros i tractors

marxen families senceres.
Pareix una romeria

que a la Verge del Suor

li oferissen tot lo fruit

roig i verd de les armelles,

a la Verge i al Senyor

Don Julian Suarez de Mieres.

Tu, llaurador ves picant,
gue de cada sac que n'omplos
tres quartes parts te'n fotran.

Madrid fa lleis i projectes,
Saragossa ho planifica

i el cacic de la vila

en lo robo es dignifica.

Pica en lo ganxo ben fort

farem saltar les armelles,

pica en los punys apretats
contra les lleis que et dobleguen
i crida, crida ben fort,

lliberem les nostres terres.

Tu, llaurador ves picant,
que de cada sac que n'omplos
tres quartes parts te'n fotran.

(Favara, agost 1979)
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OLIVERA D'ARAGO

Olivera, olivera...,

olivera d'Arago,

t’han tallat rames i soques,
olivera d’Arago.

De les rails que ells trapitgen
ixen pollissos a mils

rectes com a cent vares
platejades pel mati.

Olivera del mati.

Olivera de la sort,
bracos i cos de jagant,
fulles d'un cel entoldat.
Olivera de la sort.

Davall les teues faldetes,
sobre un tapis de guareit,
se prepara l'escudella

lo teu amic jornaler.
Olivera i jornaler.

De tant, improvisa versos
aquell bragalet mig sec.
Olivera de |a set,

’Arago ja té oliveres

noves a cada mati.

Olivera de I"avui,

sem tots los que estem aci.

Olivera de I'avui.
Olivera i jornaler.
Olivera, olivera,
olivera, sem tu i jo,
olivera d’Arago.
(Primavera, 1980)

120

Cancons de combat i critica social

EN NOM DE LA LLIBERTAT

Qué significat amaga

aixo de la llibertat?

Mentre molts no la coneixen
uns quants s'han aprofitat.

Mos ha tocat viure a nantres
un procés de confusio:
I'esquerra parla pel Reagan
la dreta pel Gorbatxov.

Si la joventut fa burla
dels valors instituits
llugo ve el capitalista
fent negoci dels grunyits.

Uns s’arropengen als amos
per a mudar-se de samarreta,
los hi ha que, tenint-la llimpia,
se la tornen a mudar.

Cal aparentar grandesa
encar gue no mengen pa.
Ahir de dreta, avui d’esquerra
dema dreta i esquerra

i si conve als interessos
Budista o Mahometa.

«No es pot ser inmovilista
—Ilos hi sentirem cridar—

si dins I'olla es cou la carn».
Pa tu les sopes de pa.
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Cal defensar els interessos
del Mén Lliure Prepotent
en armaments dissuasoris
que acollonon a la gent.

La gent que encara ensomia
que algun dia pot ser d’ells

i sap que per repartir-la

s’ha de renyir de valent

pel dret a la llibertat.

(Barcelona, 1988)

CANCO PER A TOTS LOS POBLES ESCLAUS®

Trenquem cadenes i reixes,
correm a la llibertat

darrera d’aquelles portes

la revolta ha comencat.

Tots units

fem un crit de llibertat.
Alguns potser caiguin morts,
perd mai serem vencuts.

La forga no esta en I'espasa,
la portem nantres al cor
amb el filo de la dalla.
Doncs correm, germans, correm,
lluitem contra I'opressor,
lluitem contra la injusticia
pel triomf de la revolta

59. Per passar la censura, s'afegia al titol 'expressio: “...de I'Africa

negra”.
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per ser esclaus vingui'ns la mort.
Tots units
fem un crit de llibertat.®

(Barcelona, marg de 1969)

HOMENS DEL SEGLE XX

Qué és curt el nostre cami,
qué és llarg el nostre patir,
qué llargues les esperances
que curt el que recibim.

Aquesta vida, fastigosa i bruta,
on es lluita anant morint

hasta Déu mostra quimeres
per aguest moén que es podris.

Homens que maten els homens,
homens que ens fan patir,
homens que ens fan ser filtrafes,
homens del segle vint.

Com ninots anem per la vida,
com ninots penjats d’un fil,
com ninots aguantarem

fins que no tallem lo fil.

Gent que predica pau
amb espases i fusells,
gent que fan d’aquest viure
I’esperanca per morir.

60. La cangé s'introduia musicalment amb les notes inicials de !

I'nimne anarquista “Hijos del pueblo” i finalitzava amb el de “A las barri-
cadas”.

123



124

Hpmens que maten els homens,
hgmens que ens fan patir,
homens que ens fan ser filtrafes,
homens del segle vint.

(Barcelona, juny de 1 969)

INCOMODITAT

Me molesten tots aquells
que es creuen sers superiors
los que canvien de pensar
segons vingue I'ocasio.

Me fot fastic tot alld

que es fa i diu per quedar bé,
!os que fan paper de sants

1 No coneixen del bé.

Me molesta qui predica

unes coses que no creu,

los que ens roben,

los que ens maten

i es posen davant de Déu
Incomoda el aquest viure
anant voltats per esta gent
que a la primera que torts

te foten hasta la pell.

(Barcelona, marg de 1970)

LoRiC

Tu que amb el mén t'encares,
tu que avui has guanyat,

tu que rius quan no hi plores
pels diners que has ajuntat.

Ets senyor davant del poble,
per gastar no hi mires prim,
vius del treball dels altres

i del mon tu te n'enrius.

Els diumenges a I'església
t’han guardat un primer banc,
t'acompanya la familia
perqué et vegin ben voltat.
Bona vida la que et fots,

no coneixes del treball,

del treball que uns altres fan
per guanyar-se un tros de pa.
A lo millor dalt del cel

també tens un primer banc,
si a la terra fou senyor
potser al cel et facin sant.

(Favara, agost 1970)

LES SABATES DEL BURGES

Al poble portava albarques
un pedac als pantalons,
treballava moltes hores
sempre fent de llaurador.

Avui treballo a una fabrica,
aixo si que és fer diners!

Porto uns pantalons amb ratlla
i sabates de burgés.

Tinc un company a la fabrica
que es veu que no esta content,
diu que aqui ens foten les peles,
pero jo aixo no ho entenc.
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A I'amo sempre el saludo
perque em miri pel bon ull,
em deixa fer hores extres,
gué més vull?

Del company que abans parlava
diuen que és a la preso,

per dir-li lladre al meu amo

que tan bé ha fet per tots.

Al poble portava albarques

un pedag als pantalons,
treballava moltes hores

sempre fent de llaurador.

Avui treballo a una fabrica,
aixo si que és fer diners!

Porto uns pantalons amb ratlla
i sabates de burges.

(Sabadell, 1968)

DOS HOMENS CEPATS

Dos homens cepats
pegaven un pobre
noiet de quinze anys.
Ai, ai, ai, com piquen;
No ho veieu? Té sang.
Sa mare ho mirava
del dalt del terrat

(i no vol plorar).

El noi és daurat,

els homes son grisos,
i molt malcarats.

Ai, ai, ai, com plora:
no el sentiu cridar?
Ai, ells, si sabiessen
el que estan matant
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(perd mai no ho sabran)
Jo sé qui ha portat
als nostres carrers
tants homens cepats.
Ai, ai, ai, vigila
vella Sepharad!,
ai, si t'adonaves
del que estas cremant.
(No hi somies mai?).
Vint milions de cecs
no saben que un poble
sols vol ser i no és.
Ai, ai, ai, qué és orba
vostra nit, germans,
vostra cega fe,
vostres aspres guants
(i nostra esperanca).
(Lletra: F. Carbonell.
Musica: Angel Villalba, 1970)

PREGA

Gloria a Déu

a les altures,

garrotada als homens
de bona voluntat,
prega aixi

el que es complau

a empaitar capellans

i combrega

amb un reclinatori

fet a mida.

Crec en Déu Pare

si em fas poderos
—mMmurmura un potentat
gue se’n va d'aquest mén—
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i es grata les rodanxes
dels tous pectorals,
i abaixa el cap
per mirar
si la concurréncia
duu les sabates
ben enllustrades
(Lletra: M. Carmen Oller.
Musica: Angel Villalba, 1970)

ROMANCO DE I'AVARA

Vora del riu Matamossos

ny’hi havia un poble petit

se li divea I'Avara,

feudo del Quatre Ocinc.

Tot roda(v)a com lo carro
quan un dia es va atascar.
Quatre Ocinc va fotent hosties
i al mosso fa espentejar.

Perd lo mosso esta(v)a fart
d’atascar i desatascar,

de pujar damunt la roda

i en lo cos fer-la girar.
Encarant-se a Quatre Ocinc
va fer naixer este refra,

que ha vingut per més d’un segle,
i a ’Avara es va marcar:

— «Aci teniu la collera,

lo carro, també I'aixa(da)
treballau’s vosté la terra

que el mosso diu que se’n va,
pos la terra del sinyor

apreta hasta ofegar.

De cent juntes que treballo
ni d’una en puc disposar.»

Quatre Ocinc quan sint al mosso
escomenca a potejar.

Corre a casa de 'alcalde

i al mosso mana arrestar.

Per gandul i progressite

de la forca el fan penjar.

Tots los mossos de I’Avara

diuen que es van rebel lar,

hasta el mateix Quatre Ocinc

conten que el nom va canviar.

Ara se diu Cinc Oquatre

i el carro seguix rodant

i les rodes atascant-se

i els mossos farts i més farts.
(Favara, 1978)

ISES DEL CONDE DE LA VEGA GRANDE

Roques cremades que s'alcen
d’entremig de I'ocea

ningu diria que el Conde

les puguera dominar.

Ploren Sardina i Agliimes

en ulls secs que han fet quirbasses
canten miséries d’avui

pels camps de La Vega Grande.
Canaries, terra d’amors
d’il-lusions i de treball
Catalunya et fa homenatge,
I’Aragé jotes del camp.

Se't diuen afortunades
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terres en mans estrangeres
d’injusticies i de penes

los bancals estan sembrats.
En Panxo i en Pere Torres

en Feluco i la Pilar

son mostra d’aquesta gent
d’un pais que viu lluitant.

Los bancals de tomateres
llances de I'exercit Guantxe
s’alcen alliberadores

pels camps de La Vega Grande
Per molt mar que ens separesi
per molt que ens vilgon callar
la lluita que canta el poble
ningu la podra callar.

(Barcelona, 1972)

EL CRIT DESESPERAT

Una multitud de gent estranya va pels carrers i no sap
a on va ni d’on ve. Un dia s’obrira la terra com una man-
grana i ens colgara a tots.

Aquell mateix dia es badara el cel pel mig i per aque-
lla escletxa podrem fugir.

El crit desesperat

de I’home solitari,
perdut damunt I'asfalt,
que fa l'itinerari

dels matins emboirats,
escrivint I'inventari
dels projectes frustrats,
de les forces perdudes,
de les fulles caigudes,
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dels fruits no madurats.

Crit de I'nome vencut

passejant pels carrers

reblits de forasters

que de fora han vingut,

tan lleuger de diners,

tan discret, tan eixut,

sol i desconegut,

va entre tants d’estrangers
—estranys damunt I'asfalt,

hémens venguts damunt I'asfalt calent—
d’il-lusions despullats;

caminant lentament cap a ponent.
Homens de llargues cares,

dones de llarg cabell,

despullades de cames,

amb les cares pintades.

Processo de fantasmes a ponent.
Ells criden, elles callen

i, envanides del cos,

-del cos prim, del cos gros-

riuen, canten i ballen

entre la boira humida i el cel clos.
Ramat de mascles per 'asfalt calent,
I'estol de les femelles va cercant.
Crits de mascles al vent,

corredisses de dones per I'asfalt;
saltant, ballant, cridant, cap a ponent.
Térbol cervell, vagorés I'esperit,
humida pell, les mans

endurides al pit.

| cadenes als peus, damunt I’asfait
cridant un aspre crit. {
Ve de llevant un airet fresc i viu

i damunt la ciutat s’obre un cel clar,
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i el ramat de la gent fugint pel riu
negre i calent d'asfalt,

eixeca els ulls al cel blau de I'estiu
mentre un raig ros de sol, definitiu,
omple de llum tota la gran ciutat.

(Text de Desideri Lombarte, 1986,
Musica d’Angel Villalba)

L’ANAGRAMA SOCIAL (O LO PACTE A TRES BANDES)

Se passeja una bandera

pel mig de la gran ciutat

tota de color de rosa

i al cantonet dret

porta un senyal.

Lo martellet i la falg

sobre corona reial,

tancadet dintre d’un cercle
formant I'anagrama del pacte social.
Per les barriades obreres

se fan manifestacions

contra la bandera rossa

que pacta a 'espatlla dels treballadors.
Retallaran los salaris,

fotran més gent al carrer

per a qué els pobres empresaris,
en nom de la Patria,

no perdon diners.

Mentrestant encar es passeja,
pel mig de la gran ciutat,

una bandereta rossa

gue al cantonet dret
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porta un senyal.

Lo martellet i la falg

sobre corona reial,

tancadet dintre d’un cercle

formant 'anagrama del pacte social.

(Barcelona, 1978)

DIES DE PLUJA

Dies de pluja,

dies de dol,

la vida es calla,
sol queda el plor.
Los homens lluiten
contra aquest plor,
la pluja és forta
I'home, res pot.
Tremola I'arbre,
també I'ocell;
tremola I'home,

es gueixa el vent.
Dies de pluja,
d’amagatalls,

de corregudes

pel gris®' asfalt.

(Barcelona, 1969)

61. El color gris té la connotacid del color de I'uniforme de la Policia

Nacional d’aquells temps.
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NIT DE CRIMS®?

La nit cau sobre les cases,
els carrers estan deserts
el vent truca a les finestres
tancades amb forrallat.

Lo xiquet mira el seu pare,

no diu res, esta espantat,

les flames del foc espurnegen
com dimonis transtornats.

Nit de crims...

Temps de guerral

Sang, por, desconcert.
Esta nit, com cada nit,

per les portes trucaran
cada truc, un cop de falg
gue a la carn se’ns clavara.

Lo xiquet mira el seu pare,
no diu res, esta espantat.
La mare cus, no respira,
la mort ronda pels tellats.

Nit de crims...

Temps de guerral

Sang, por, desconcert.

La nit es vicia amb el crim
per a mantenir el poder,

el poble per la ignorancia
que no sap, que no ho entén

Lo xiquet mira el seu pare,
no diu res, esta espantat:

62. Si hi havia censura es canviava el titol pel de «A Israel’.

la nit demana més sang
el crim la satisfara.

(Barcelona, maig 1970)

HOMENATGE A FRANCESC FERRER | GUARDIA

No se m’oblida la data infausta:
tretze d’octubre, tornes a mi

a la memoria em vénen els ais
de les tortures de Montjuic.
Perqué no foren tots aquells homens,
homens de bé,

perqué mataren covardament
el gran Ferrer.

Tots aquells morts

van fer la historia

marcant camins,

a la memoria tornen els odis
de Montjuic.

Eixes muralles son maleides

la dinamita les volara,

sobre la runa del seu castell

lo sol de maig enlluernara.

(Barcelona, octubre de 1970)

BANDERA VERMELLA | NEGRA

Bandera vermella i negra

vas flamejant,

i la porten uns quants homens
sota un cel gris ple de sang,

la porten els camperols
dintre del cor, pels camps de blat
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la porten els camperols,
els obrers i els estudiants.

Bandera vermella i negra,
tu ets la rao

la germanor,

la meua guia

el meu amor,

tu ets el meu art.

Bandera vermella i negra

vas flamejant,

i la porten uns quants homens
cap a un cel de llibertat.

(Barcelona, octubre de 1972)

LA FRANJA D'’ARAGO, LA FRANJA ORIENTAL®®

Potser Consell d’Arago,
potser Generalitat,

que en la Franja del Ponent
cap dels dos hi vol pensar.

| si alguna volta pensen...
pensen, pensau i pensem
que és per fer-mos la punyeta
i dixar-mos pitjor que estem.

Que si consells,
que si consejos
los uns molt lluny,
los otros lejos.

63. En aquesta época no havia arribat la pre-autonomia, ni s’havia

| és que... redéul,
no ny’ha remei,
que aci a la Franja
no arriba el Rei.

En estudi hi ha un projecte
pa fer un pantano a I’Algars
i un més gros al Matarranya,
d’aixos ja fa sixanta anys.

Que si consells,
que si consejos
los uns molt lluny,
los otros legjos.

| és que... redéul,
no ny’ha remei,
que aci a la Franja
no arriba el Rei.

Si els bancals demanen aigua
i els consellers més impost
no mos queda una altra cosa
que envid’ls a buidar el cos.

Que si consells
que si concejos
los uns molt lluny
los otros lejos

i és que... redéu!
No ny’ha remei,
que aci a la Franja
no arriba el Rei.

(Favara, primavera de 1978)

D OGS

aprovat la Constitucié ni 'Estat autonomic.
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Amor, picardia, erotisme

UN BOCINET D’AMOR

M’enxisa mird’t los ulls

i besa't per tot lo cos,
quedant-mos cotos pel goig,
aguardant per un moment
que s’aturo tot lo mon,

i una musica suau

mos passejo per 'etern.

Per un bocinet d’amor
donaria lo que tinc:

unes ganes boges, boges,
d’anar replegant bocins.

Arrimat al teu costat

i agarrant-mos de la ma
faig passejar el pensament
per un bancal de sembrat.
Tuijo...

abracats damunt del verd.
Sol nantres...!,

en I'olor del blat naixent,
la blavor del cel de maig,
sense vicaris ni monjes

ni cervells retortigats.

Per un bocinet d’amor
donaria lo que tinc:

unes ganes boges, boges,
d’anar replegant bocins.

Te vull
sense tindre’t a un raco,

sabent-te lliure.

No vull ser amo ni gos,

si un dia te'n vas de mi
vull gue trobos al costat
un goig tan enxisador
com lo que et vai donar jo.
Per un bocinet d’amor.

(Barcelona 1982)

RECORDS

T'acordes,

natres

assentats vora la bassa?
Juguen les mans,
imantades per I'amor,

una vespra(da) llarga d’estiu
farcida de colors.

T'acordes

d’aquells calfreds,

com si sere el primer amor,
quan muts,

distrets al melic del temps,
tiravem pedres a I'aigua?

Perdudes les mirades

a aquell espill terros,

en tant que els nostres

COSSO0S suren per ones de passio.

T’acordes,

quan lo sol s’amaga(v)a pel ponent
enllevant-se la vespra(da),

tornant los colors
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en bellugadissos i inceris viatgers
cara la rojor del foc?

Com se van fondre els
nostres cossos

en un TOT meravells,
pell GOIG.

Ei JoIERET DE PELL

Digue’m noia, quin mal tens?
Per veure d'aconsola’t,

la tristesa dels teus ulls

em dixa el cor apretat.

Fa molt temps,

quan vaig naixer,

em van estirpar el cervell,
es van endur el que hi tenia
dins d’un joieret de pell.

Digue’m noia, qui ho va fer?
Que ara sortiré per ell,

no em fa por perdre la vida
amb tal de veure't rient.

Mira que el lladre és molt gran

i tu sol no hi podras res,

tots los homens que el servixen
van armats fins a les dents.

Jo tinc armes molt més fortes
per lluitar en contra d’ell,

tots els companys del meu poble
t’han de buscar el joieret.

Dema per la matinada,
tan aviat canto el gall,
els carrers estaran plens
de joierets destapats.

(Barcelona, febrer de 1969)

ANIVERSARI

Per al teu aniversari

no et porto flors,

et porto la paraula réssia,
crescuda als escenaris

al compas de la guitarra
expressant los sentiments.

Per al teu aniversari

no et porto flors,

et porto la paraula tendra
dels amors inconscients
que han sobreviscut

al llarg del temps.

Per al teu aniversari

no et porto flors,

et porto la paraula escrita
amb ploma d’'argent.

Els versos em fluixen

per encantament.

Per al teu aniversari
no et porto flors,
et porto la paraula dolga
de I'amor creixent.
Per felicitar-te
el teu naixement.
(Barcelona 1993)
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QUEIXA D'AMOR

Queixa’t, guitarra, queixa’t,

fes que em tremoli la veu,

tinc calentures de cor

per una morena que passa i no em veu.

Si tu fossis Terra,

i jo fos el cel,

de llum t'ompliria
i amb navols humits
jo Vabracaria.

Per la teua pell
cent rius correria,
a les seues valls
el verd pintaria.
Quan es fes de nit
jo et protegiria.
Per la matinada,
en un bes de llum
et despertaria.

(Barcelona, juliol de 1993)

RonpA PA TU

Obre’'m la finestra, mossa,*
que la ronda va pa tu;
encar que ton pare dormo
a l'altre costat de casa

jo per tu, dormir no puc.
Mossa...!

Ix al balcé.

64. Es pot canviar el mot “mossa” per un nom propi de dues
sil-labes: Pili, Lola, Carme, Montse, Pepa, etc... (Nota de I'autor).
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Mossa...!

En camiso.

Mossa...!

qué bona estas! )
Si la figuereta ens feres
mos assentarem al terra
repetint-te la cango.

Si vols que la ronda callo
baixa'ns pastetes i vi,
que mentre fem I'alifara
no mos caldra repetir.

(Favara, juliol de 1972)

COPLES DE RONDA

Qué bo lo meld d’olor,
qué bo lo meld d’Eltxé,
qué bona la figa blanca
quan un atmello a dins té.

Quan passes propet de mi
estic tan enamorat

que si em tragueren los ulls
te veuria pels forats.

Qué bo lo melo d’olor,
qué bo lo meld d'Elixé,
qué bona la figa blanca
quan un atmello a dins té.

A la vora de ca teua
s’ha posat un muixonet,

65. Meld d’Alger, sindria.
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no el sorollos que s’espanta
i li agarraran calfrets.

Si vols que llugo se curo,

i i passo el tremolor,

fica'l a dins de la gabia

pa que s’embolico

en fil de coto.

Qué bo lo melo d'olor,
qué bo lo melé d’Eltxé,
qué bona la figa blanca
quan un atmellé a dins té.

No hi ha jota amb més noblesa
ni cantant en més estil

que la jota de bodega

quan s’ha anat a tastar vins.

Qué bo lo meld d'olor,
qué bo lo meld d’Eltxé,
qué bona la figa blanca
quan un atmelld a dins té.

Redéu quina cara poses
qguan t’eixeques pel mati
en les llaganyes resseques
i el morro mig arropit,

en lo pél estorrofat

i les galtes com un pa,
diria que t’assemelles

a un gos de girar bestiar.

Qué bo lo meld d’olor,
qué bo lo melod d’Elixé,
qué bona la figa blanca
guan un atmello a dins té.
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Aci s’acaba la ronda,
en esta me despedisco;
lo qui vulgue menjar figues
que vage i se les collisco.
(Agost 1976)

RONDALLA DEL MIRAVETA

Un home en un ruc venia,
per la costa D'un Quadret,
a vendre cantes i xorros,
pitxelles i platerets.

Tot just se troba un mosso
que li pregunta d’on ve.
«De Miravet -li diu I'nome-
i ja casi no en puc més.»

En eixa farta(da) de carga
no hau de poder arribar,
que sofocacié que lleva,
eixe ruc se us moriraj

Si altra cosa no em sap dir...
que s'ha de morir esta clar.

Si voleu, em sé un remei
pa poder-vos desfatigar.
Assenteu-vos una migueta
gue us convidaré a fumar.
Lo remei no li puc dir

sol li xerraré el seu ruc.

Lo miraveta cavil-la [
«qué cony li podra dir al ruc?»
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Agarrat al cap del ruc,
guan pareix gue s’han entés,
a dins de la cassoleta
li fot lo cigarro encés.

Ai, xiquetsj Aquella béstia
corregudes costa avall,

qué bufits, Mare de Déuj,
qué forces tan amagades;

Lo de Miravet mira(v)a,

los bracos posats en creu,

ulls com rodes de moli,

gue aixd no em pot passar a mi
botant d’un costat a I'altre
d'aquell maleit cami.

Sant Antoni de La Pobla,
Verge de Benifallet,

la Fontcalda mos assisteixo
en aquest tan mal moment;

Cantes, xorros i pitxelles

qué trencadissa, xiquetsj
Encar no esta(v)a al del Zurdo,
ja no li queda(v)a res.

’aturen los de I’Aineto,
que esta(v)en bastant lluntet.

Aguell home va arribar
a I'hostal desconsolat,
hasta I'hora de dormir
se’l sentia remugar

«Qué li haura dit al meu ruc,
qué li ha pogut dir al ruquet,
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pa espant@’s d’eixes maneres
un animal tan manset?»
(1982)

HAVANERA DEL RIU D'ALGARS

Si vols refrescar-te el cul

jo sé d’un toll al riu d'Algars,
prop de Pinyeres,

a on per la nit,

tots despullats,

semblem sirenes.

Mos beurem lo vi,
rostirem la carn

i fent la redona

al costat del foc
tots junts cantam:
«Quin cul més blanc
té la xicota,

i aquell pelut,

quina picota.»

De la bona vinya

fan lo bon vi,

que dins la tripa

mos fot a parir;

del tronxo del canem
fan los cordells

i les fulletes

mos les fumem.

«Quin cul meés blanc
té la xicota,

i aquell pelut,

quina picota.»
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Que majo nadar de nit,
tirar-te de cul,

de dalt de la roca,

i mentres caus

poder fer un crit

com una boja.

Si s’ha refredat,

lo muixonet,

ja li buscarem

un niu calentet.

«Quin cul més blanc
té la xicota,

i aquell pelut,

quina picota.»

(1980)

PAISSATGE D'UN DIA QUALSEVOL D’AGOST

A la vall del Matarranya,
qualsevol dia d’agost,

hi ha una bossa de calitja
tancada pels cuatre cantons.

En acabar de dinar

tots dormen la mesdiada.
Uns xiquets juguen fent crits,
sa mare los vol fer callar.

De vesprada es posa nugol,
vénen bromes de tronada.
Lo xiquet, badant, s’ho mira
darrera del finestral.

Redéu! Quin llamp!
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Ha relluit tot lo cel.
Un esclafit sord i buit
los vidres fa tremolar.

Lo xiquet, plora que plora,
darrere del finestral.

Quan ve I'aire de la broma,
amb olor a la terra banya(da),
les persianes i portelles
batissen sense parar.

Lo xiquet crida a sa mare
pergué el vingo a arroplegar.

La mare, dalt del terrat,
despenja la roba estesa,
un gotellot dins lo pit

li diu que es pot donar pressa.

| per alld de fer nosa,
lo xiquet s’agarra a ella.

No és sol aigua,

que cau pedral

Acava de despenijar-Ia,
a sarpades i estirons.

Lo xiquet amb ulls de mico
aguaita pels finestrons.

(Favara, agost 1983)
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4ntonio Salat Jiarti.- HOJPIT.L.T

19 DS INFOR2ECIOY [

Vista su instancia de fecha_ 21-1-74

en la cual soliclta autorizacién para U0 Testival de

canciones

Autor— 0000

en el Local social del Casino de 3

durante los dias _“/-+=7h S

a cargo de _ ‘uintin Cabrera, angel Villalba y Mapina

esta Delegacion Provincial en uso de las facultades que
tiene atribuidas por las 0.0. M.M. de 12-3-1871 y 27-10
70 y demds normas vigentes en materia de espectdculos
piblicos no deportivos, concede la autorizacidn soli-
citada con las caracteristicas y condiclonamientos que,
en su caso, al dorso se detallan y sin perjuicio de las
competencias, al respecto, de otros Organismos.

Dios guarde a Ud. muchos afios.

Barcelona, z1 de Enero de 197,

EL DELEGADO PROVINCIAL,

Reproduccio del contracte d’un recital d’Angel Villalba
amb Quintin Cabrera i Marina Rossell

BULALIA en HOSPIT.LET

TOMAS BOSQUE

L’autor

Tomas Bosque Pefarroya, nascut a La Codonyera
(Matarranya) el 27 de maig de 1948, visqué fins als 24
anys a la seua vila natal treballant les terres de son pare.
Va comencar a cantar i a composar les seues cancons
I'any 1968.

De molt jove treballa dins del mén del cooperativis-
me, com a secretari de la cooperativa agraria de La
Codonyera, de la qual son pare va ser membre fundador.

L'any 72 va deixar per primera vegada el seu poble i
«gscapa» a Barcelona, on va visitar diverses emissores
de radio donant a conéixer les seues cangons de joven-
tut que parlaven de la terra amb un to, al mateix temps,
de denuncia i d’esperanca.

Pero eren ja anys de recés de la Nova Cangé dins del
Principat, i molt poques portes romanien obertes per
aquest tipus de musica.

L'any 74 torna a La Codonyera, on continua treballant
com a gerent de la cooperativa. En 1975, desitjant
ampliar els seus horitzons vitals i la seua experiéncia en
el si del cooperativisme, es trasllada per treballar un
temps a les cooperatives de Aliaguilla (Conca), i Villar del
Arzobispo (Valéncia).

151




Ja és miracle que de La Codonyera, un llogaret de les
Valls del Mesqui, amb la llengua deixada de la ma de Déu,
com qui diu des de sempre, se’'n pogués dir ja I'any 68: «La
Codonyera on s’escriu la clara llengua d’Esprius.

Es I'any del maig francés —i a I’Arago en ple feixisme—
quan en Tomas Bosque, lo «Totscantem», com li van dir un
temps a la comarca, agafa la guitarra i amb la veu atenorada,
deliciosament naif, comenca a fer versos i a cantar en catala,
L'estimul li venia de la Nova Cangé i aviat s’hi afegiria la lec-
tura de I'Espriu, perque de I’Aragé en aquells anys, llevat d’al-
gun apagat ressé de la tradicié popular —els cants de bode-
ga de la seva vila— ni li’'n havia estroncat des de feia segles
gairebe del tot. Els pocas precedents de la primera meitat de
segle només havien donat la mitja dotzena de versos que
Ancasol va publicar al diari de Fraga «La Ribera del Cinca» en
1931, i que no serien redescoberts fins al 1988. En Tomas
s’havia de crear, quasi del no-res, un mén poétic de temes,
mites, simbols.

| es ara quan posara en vers catala un territori, les con-
ques del Matarranya i del Mesqui, i les dures condicions de
vida que hi tenen els pastors i llauradors, sense embuts ni
contemplacions.

Altres temes en seran Ia llengua —«el vostre Chapurreau
de Aragon» —i mites trets de la tradicié popular i la historia
oral: els maquis i la Mare de Déu de la Font de Pena-roja, el
Tortosi... El marc de difusié de la seua obra foren els recitats,
amunt i avall per I'Aragd, fins a I'acabament de la transicio.
Deixats els recitals Tomas Bosque continua amb una obra
meés intimista, encara en gestacid, de la qual n’ha donat algu-
nes mostres en revistes i antologies. | n’esperem un llibre de
musiques i versos en un futur proper.

Artur Quintana

De l'any 76 fins al 78 arriba a viure de la canco a
Saragossa, ciutat on encara resideix.
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Durant aquells anys, els més actius i creatius de la
cangd popular aragonesa, realitza nombrosos recitals
individuals i participa en la major part de les trobades
col.lectives amb altres cantautors de I’época com Pilar
Garzon, La Bullonera, José Antonio Labordeta, Joaquin
Carbonell, per tots els racons de I’Aragé. També van ser
freqlients les actuacions organitzades per grups d’emi-
grants aragonesos a Madrid, Valéncia i, sobretot, a
Barcelona. Cal destacar dins d’aquests recitals el que es
va celebrar en el Palau d’Esports de Barcelona en home-
natge i suport a la revista Andalan,® on participa, entre
altres, en Tomas Bosque.

El 1977 el cantautor codonyerenc grava el seu primer
disc,” que conté onze cancons: nou en castella i dues en
catala. Un any més tard sorti al mercat el segon i rader
disc,” fins ara, d’en Tomas Bosque, aquest Ultim amb
totes les cancons en castella.

«En aquells temps, cantar en catala a I'Arago era
forca complicat, perqué la gent no ho entenia. Fins i tot a
la Franja, a molta gent d’aquells pobles els resultava
estrany sentir cantar en la seua llengua. Fora d’Aragé el
catala dels pobles de la Franja era una cultura també
desconeguda. A través de les meues actuacions musi-
cals arreu de Catalunya (gravacions de la Televisid de
Miramar a la Codonyera, recitals a Barcelona, a Mora
d’Ebre, etc.) em vaig adonar que els cantants i el mon de
la cultura que envoltava I'entorn de la Nova Cancé cata-

66. Revista cultural i d’informacié general, de caire aragonessista i
progressista dirigida pel professor d’Historia i periodista Eloy Fernandez
Clemente, que s'edita a Saragossa de 1972 a 1987.

67. Cuando los tiempos vienen dificiles, editat dins del segell
Novola, de la casa ZAFIRO de Madrid.

68. Tomas Bosque, gravat als estudis Eurosonic, Fuembuena
(Madrid), Zafiro, 1978. Arranjaments de Nano Bermudez.
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lana no tenien consciéncia ni coneixement de I'existencia
de una franja de poblacio catalandfona a I'Arago»- ens
explica Bosque.

Després de més de deu anys amb la guitarra i la veu
a colletes, parafrasejant una frase de José Antonio
Labordeta, I'any 1979 Tomas Bosque va deixar definitiva-
ment la cango. De llavors encga tant sols va hi haver un
intent de participar en un recital dins de I'acte de presen-
tacié a Saragossa d’un llibre del poeta aragonés Angel
Guinda. Pero la data escollida no fou la més idonia: va
ésser el 23 de febrer de 1981, dia en el que tingué lloc
I’assalt a les Corts de Madrid i I'intent de cop d’estat del
tinent coronel de la Guardia Civil Antonio Tejero, i el reci-
tal es va haver de suspendre. Del 78 al 83 estudia la
carrera de cant i anys després comengca a treballar com a
professor de cant i solfeig, primer al Conservatori _d’Osca
(de 1988 a 1994), i després com a professor particular a
Saragossa.

Malgrat haver deixat de cantar durant aquests anys,
Tomas Bosque continua composant poemes, musiques |
cancons que, potser d’aci uns anys vegen la llum en
forma d’alguna publicacio o edicio musical.

Militant del Partit Comunista d’Espanya des de molt
jove fins als darrers anys 80, el seu compromis social i
politic el dugué a plantejar-se la cangd com un front cul-
tural de lluita més per avancar en la consciencia arago-
nessista i el desenvolupament del seu poble.

Moltes d’aquestes reflexions sobre la funcio social de
la cancé i el paper dels cantautors durant la transicio
democratica queden patents durant la llarga entrevista
publicada dins el llibre La cancion popular aragonesa.”

69. VAzauez Juan J., BaLLaBriGa Luis M., Col. Cuadernos de
Aragoén, Alcrudo editor, Zaragoza, 1977.
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Sobre I'evolucié del concepte «canc¢o popular ara-
gonesa», Bosque assenyala en aquest llibre que aques-
ta es defineix «pel fet de ser cancé que es fa dins de la
regio, per a la regio i amb uns materials tematics espe-
cifics trets de qualsevol gliestio regional. Aixo es reflec-
teix sobre tot en els textos, perd també en la musica,
quan s’empren estils de jota i d'altres aires del nostre
folklore. En els primers anys els cantautors aragonesos
empraven temes musicals que tenien una estreta rela-
ci6 amb la musica lleugera de moda en aquell temps.
Des del moment en el qual la musica pop és vista com
un instrument alienador, s’ha anat aprofundint en la via
de la recuperacio i I'is de les formes artistiques popu-
lars.»

També son interessants les opinions d’en Bosque en
aquella época sobre el paper de la cancé popular en el
context de la lluita del poble per recuperar la democracia:
«5i fem musica popular en aquesta etapa es perqué ens
expressem com a part del poble al qual perteneixem.
¢Quines son, en aquests moments, les necessitats més
acuciants i les aspiracions fonamentals amb les quals
estem tots compromesos? Les d’alcangar una nova
societat democratica i justa, que ens permetra accedir a
I’autonomia.

Per tant, quan enfoquem les nostres cancons en
aquesta direccio, el pes de la paraula concreta dels tex-
tos és fonamental: és una mena de lirisme que deu
expressar-se amb tota claredat i amb les lletres precises.
Aixi vam intentar, amb més o menys fortuna, incorporar
dins dels poemes els elements essencials que exigia la
lluita del nostre poble.» i concloia:

«Sols és possible fer cangd popular quan I'artista se
sent part d'eix poble, el qual implica congixer els seus
problemes, els seus sofriments, els seus desitjos...»
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Sobre la utilitat social del seu treball, Tomas Bosque
ens explica que «el nostre treball sens dubte, en el
moment present, serveix enormement a la causa arago-
nesa i democratica, fins i tot amb projeccions fora de
I'’Arago, tant com pot servir la tasca dels cantants cata-
lans per al seu pais o la dels gallecs per al seu. | m’atre-
veria a afegir que la tasca de tots els cantants populars
gue avui en dia es projecten als pobles d'Espanya, ser-
veix a la causa de tots els pobles d’Espanya, primer pas
per a fer possible la necessaria reestructuracio ideologi-
ca del pais i alcancar una veritable democracia. | no sols
pel que representa la cango sind per retrobar-nos amb un
context general en el qual cantar sigue una cosa que es
puga fer en public com una cosa normal, sense censures
ni suspensions, sense pors ni tensions. En el moment en
que determinats drets humans es puguen fer tant sols
com avui es pot cantar, malgrat tot, ja veurem el qué
passa».

L’obra

La major part de les cancons d’en Tomas Bosque
tenen un clar contingut social, centrat, sobretot, en temes
camperols, per eésser el mon que de sempre ha viscut
amb més proximitat. La tendresa, la sinceritat i I’honesti-
tat intelel-lectual a I'hora de tractar els problemes i les
injusticies socials marquen el to de la seua poesia, de les
sues cancons. («Les ametlles, los pebrots, lo panis, la
remolatxa, 'oli, els olivers —de centenars d’anys—, los
carros i els tractors, els aladres, els camins de terra,
I'Ebre, el cerg, -ample riu, gran desert-, el carbd, los alts
pins, les sitges, els ceps, els sarments, lo trull, les vores
dels rius i les séquies, els negres nugols, los homens
vells, formen I'escenografia agraria en qué Tomas
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Bosque es mou amb anim reivindicatiu, com a «company
de la terra» de qui, a través de les assemblees campero-
les, amb la forga de la paraula, s’estan organitzant solida-
riament».”

Alguns dels primers textos escrits en castelld recor-
den indubtablement als poetes del 27 com Miguel
Hernandez o Federico Garcia Lorca, com el titulat
"Descripcion’:

Mi tierra estd entre montarias

no muy altas y algun rio,

¥ algunos montes de pinos

¥ toda llena de olivos...

Han crecido por el agua,

por la tierra, por el viento

y el trabajo mal pagado

de tanto labrador muerto.

O aquell altre dedicat a M.A., un adolescent sara-
gossa detingut i empresonat per haver trucat per teléfon
a la policia i recitar-los un poema contra la repressié
escrit per ell mateix:

Sacadme a ese nifo de la reja,
sacadmelo del frio,

que quiere ver la calle,

la libertad y el rio.

La llibertat era, en la meitat dels anys 70 en el nostre
pais, el bé més preciat i desitjat, i la repressié exercida
per la dictadura franquista a tots els nivells (judicial, poli-
tic, policial, cultural, etc.) el postulat més recorrent en les
sSeues cangons.

70. José Juan Chicén, paraules escrites a I'interior de la portada
del disc Cuando los tiempos vienen mejores ZAFIRO, 1977.
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Libertad para todos, libertad verdadera.
jFuera de una vez el que no la quiera!

diu en la cango en castella que porta 'expressiu titol
«A obreros y labradores», i la cangd en catala «A golps
creixem» és un cant a la resisténcia i al mateix temps a
I'esperancga:

Poc a poc, davant d’un temps pesat i brut,
aavant de uns dies llargs, anirem lluny...

que recorden els versos d’en Raimon, el mitic i pioner
cantautor de Xativa en la cangd «D’un temps, d'un pais».

Una de les conseqliéncies del desequilibri economic
i social del pais va ésser la creixent onada de emigrants
espanyols que van recorrer I'Europa Central rica per a
guanyar-se el pa durant els anys seixanta i setanta. Tot
aixo es reflecteix en la cango en castella «A todoss.

Escribid a vuestros primos
que estan vivendo tan lejos,
contadles que todavia
siguen los soplos del cierzo;
gue no sufran, el Moncayo
de su sitio no se mueve

¥ que el rio correra atin

por muchisimo tiempo...
Que se guarden las nostalgias
para mejores momentos,
esos valles solitarios

no estan para sentimientos...

De les cancons escrites en catala, les dues peces que

en Tomas Bosque decidi incloure en el seu disc™ ens par-
len en positiu del pensament social i moral de 'autor, una

71. A golps creixem’ i «Haurfems.
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filosofia de progres entés com millorament individual, fruit
de I'esforc en el treball i en I'estudi.

Cada xic al seu llibre,
cada home al seu treball,
cada arbre al seu bancal,
cada voler al seu lit,
cada esclavo trencat.

ens diu Tomas en «A cops creixems», i en «Hauriem»
aplica la necessitat d’esforg i superacio a ell mateix, entre
altres, per a aconseguir alliberar-nos de I'opressio de la
dictadura:

Hauriem d’apartar de I'ample cial

los ntgols negres que no deixen veure clar.

Hauriem d’apartar del nostre pas

les pedres gordes que mos fan entropessar.

Hauriem de cantar millor, hauriem d’escoltar, qué és bo,
i hauriem de parlar sin por.

De vegades Bosque utilitza la tradici¢ i la mitologia
popular per a plantejar injusticies i rebel.lions socials,
com és el cas del romang dedicat a «El Floro», personat-
ge inspirat en un dels darrers bandolers que poblaren les
terres del Mesqui i el Matarranya. Bosque déna a aquest
heroi popular atribucions i qualitats justicieres:

Nascut a la Sorollera,
d’ocupacioé bandoler.
Enemic dels de la crosta,
defensor del qui no té.

Quan Ii falten els diners,

roba als rics que tenen massa.
Qui li ha fet mala passada

I’ha cobrat més que cobrada
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També un element tradicional religis, la «Mare de la
Font»,”* és usat per l'artista sota I'artilugi retoric de la
invocacio per traure a la llum el tema de la Guerra Civil i
la postguerra espanyola.

Situada a I'época dels Maquis, «se suposa que la
canco la canta un d’ells» -ens diu I'autor-, tracta de des-
criminalitzar a aquests heroics i generosos resistents
antifeixistes, sense oblidar la dentincia de les injusticies
socials:

Mare de la Font,

Fes que plogue molt
quan vinguen els guardies;
Caigue I'aigua a tolls

i enganyon camins.
Dis-los que se’n vagen
a prendre bandits

gue nantros no hi sem
de ningti enemics.

Que prenguen als roins
matadors del poble
quan 'omplin de sang
per mantin-se rics.

Al final de la cangd, renaix I'esperanca i el poeta trac-
ta de mostrar que el sacrifici del protagonista no sera pas
esteril:

Si ens maten aquf

la nostra carn jove
—si ens maten aqui—
es quedara al sol

72. Fa al-lussi¢ al santuari de la Mare de Déu de la Font, a la vora
del riu Tastavins, en el terme de Pena-Roja.
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d’esta terra hermosa
on creixeran flors
perqué mai los homens
s’odin a mort,

Tomas Bosque té també publicades en diferents
antologies™ tres cangons d’amor: ‘Noieta del Matarraya’,
«Rosa» i «Cap al davant». De la mateixa manera que enla
cangd de tema amoros en castella «Deseos»,™ el tema
central de tots aquests textos és la dona com a font de
vitalitat, il-lusio i optimisme, sense deslligar-se del tot de
les critiques o les expectatives socials. En «Deseo», la
dona és motiu de I'acceleracié del seu pensament:

Cuando te miro,

cuando te veo,

cuando le toco y te deseo,

mi pensamiento va como el viento.

Una idea semblant es trasllueix a I'inici de ‘Cap al
davant’:

A qualsevol hora del dia

pel teu voler no sé que feria.
Me n’aniria volant al teu costat
perque linc obiart I'esprit

i sang de pocs anys...

Meés endavant, hi ha una invitacio a la parella a lluitar
junts per un mén millor:

Per la bondat
del nostre treball d’avui

73. QUINTANA Artur, E/ Catala a I’Aragd, Curial edicions, Barcelona,
1989, i Memoria de la set, Quaderns de la Glera, 11-12, Calaceit, 1993.

74. Cuando los tiempos vienen mejores. Zafiro, Madrid, 1977.
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férem molt millors
los dies que vindran.

En “Noieta del Matarranya’, l'autor arranca d’una
situacio negativa, pessimista:

... ho tenim res,
estem perduts,
I’amor és impossible...

per a anar després a buscar, en companyia de la noia
amada, un futur més habitable i just:

Noieta del Matarranya,
eres bonica,

no passos pena,

la ciutat no mos vol:
trencarem eixa cadena.

tot i recordant un passat reivindicatiu que cal recuperar:

... veurem aixi

qué justes que eren les queixes,
que per aquell temps

ja féiem en la nostra propia

i sempre molt estimada llengua.

La canco «Rosa» associa I'amor amb I'acolliment de
la llar:

Espera’m que ja vinc, encén lo foc per mi
que el fred sec de I’hiviarn ens penetra la sang
i els sentits fa patir

i el poeta busca en la calida companyia de la dona
dels seus somnis el conjur contra la por i 'angoixa:

Ulls tancats de la nit, lo semblant embotat
d’oniriques angusties: un abrag sera el crit.
Tots los altres amors guardarem oblidats,

ni tant sols un instant deixarem de ser amants.
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Quant a recursos literaris, les cancons catalanes de
Tomas Bosque gaudeixen d'una gran varietat metrica i
estrofica.

Al costat dels classics versos arromancats de vuit
sil-labes, tant emprat per la cangé popular de tots els
temps, com és el cas de «Floro», trobem els versos
breus pentasil-labs i hexasil-labs de «Mare de la Font»
o la combinaci¢ dispar de versos d’art major i menor
com és el cas de «Cap al davant», «Hauriem» o «A
golps creixems».

La llengua emprada és senzilla, molt pegada al poble
i a la terra, pero aixd no impedeix la creacio de bellissi-
mes imatges a través de prosopopeies com:

Mou lo vent solitaries fulles
que creixen enyorant ’home

de «Noieta del Matarranya», o de metafores plenes de
simbolisme com:

d’esta terra bona
a on creixeran flors

al-ludint a l'arribada de les llibertats en la cango
«Mare de la Font», o la imatge de

Trencarem les cadenes

de la «Noieta del Matarranya», amb una significacio
semblant.

En definitiva, Bosque sap crear un clima, un ambient
que envolta i un ritme accentual cadencios unes vega-
des, épic i contundent unes altres, que donen a la cango
un missatge estétic dens i complet.
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Cancons

Canco social

A GOLPS CREIXEM

Poc a poc,

davant de un temps
pesat i brut,

davant de uns dies llargs,
anirem lluny.

Podrem aplegar a temps,
tenim guardat lo punt

a on mos trobarem

en tants homens com sem:
passarem dia i nit

fent vida de profit.

Poc a poc!

Poc a poc,

davant de boira preta

i ciarg ben fred,

com lo qui aplega

a l'aigua de la set,
aplegarem contents
tenim molt treball fet.
Tenim clara la veu,
perduda la tristor,

les mans diguen com sem,
sabem lo que busquem:
A golps creixem!

Poc a poc, |
per ara lo consell i
és anar fent,

cal no parar-se mai

Tomas Bosque. Dibuix de Pepe Robles
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que lo descans vindra -si ve-
quan replegat lo fruit

i guardat ben segur tinguem:
cada xic al seu llibre,

cada home al seu treball
cada arbre al seu bancal,
cada voler al seu llit,

cada esclavo trencat.
Estarem com cal!

Poc a poc,

sin piardre 'equilibri del perill,
davant de uns dies llargs
anirem lluny,

podrem aplegar a temps,
tenim guardat lo punt.
Tenim clara la veu,

perduda la tristor,

les mans diguent com sem,
sabem lo que busguem:

A golps creixem!

Poc a poc,

davant de boira preta

i ciarc ben fred,

com lo qui aplega

a l'aigua de la set,
aplegarem contents
tenim molt treball fet.
Tenim clara la veu,
perduda la tristor,

les mans diguent com sem,
sabem lo que busquem:
A golps creixem!

(Cuando los tiempos vienen mejores
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. 1977)

HAURIEM

Hauriem d’apartar de I'ample cial

los nugols negres que no dixen veure clar.
Hauriem d’apartar del nostre pas

les pedres gordes que mos fan entropessar.

Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
i haurfem de parlar sin por.
Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
i hauriem de parlar sin por.

Hauriem de tallar dels arbres bons

les rames seques que no donen fruit ni flors.
Hauriem de llegir molt, molt a fort,

llibres polsosos de molts homens que ja han mort.

Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
i hauriem de parlar sin por.
Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
I hauriem de parlar sin por.

Hauriem de moure ben de matji,

aixi veuriem als companys que han piard la nit.
Hauriem de sacar a relluir,

cancions molt bones que s’haurien de sentir.

Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
i hauriem de parlar sin por.
Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
i hauriem de parlar sin por.
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Hauriem d’escoltar dels homens vells,

les coses bones que saben per viure més.
Hauriem de parlar quan mos fa goig

i dir les coses p’a que les sentiren tots.

Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
i hauriem de parlar sin por.
Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
i hauriem de parlar sin por.

Hauriem de cantar millor,
hauriem d’escoltar, que és bo,
i hauriem de parlar sin por.
Hauriem.

(Cuando los tiempos vienen mejores. 1977)

Tradicions i pais

FLORO

Nascut a la Sorollera,
d’ocupacié bandoler.

Enemic dels de la crosta,
defensor del qui no té.

A la preso el vol el jutge
i 'amaga un conlloguer.

Los Ports son la seua casa,
la Vall de Lluna el seu camp,
li guarden la porta els llops

i 'acompanyen dos cans.
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Quan li falten els diners

roba als rics que tenen massa.
Qui li ha fet mala passada

I’ha cobrat més que cobrada.

Floro, fill de pobra terra:
no arribarem aixi a vells.
Si vols tallar la injusticia
moriras a les mans d’ells.

Mil guardies i mil cavalls
a prendre Floro se'n van.
P’a un pobre tantes pistoles,
cap p’als lladres del goviarn.

Un mati de boira freda

cau lo Floro mal ferit.

Al tombar un barranc estret
li han llancat lo foc al pit.

(1978)

CANCO

Mare de la Font,

que has vist tantes guerres,
mare de la Font,
escolta’m si vols,
guarda-mos la sort
de qué guanyem ara,
que si sem vencuts
perdra tot lo mén.
Queda't de bon cor
al costat dels nostres.
Planes i muntanyes

el secret tindran.
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Fes que plogue molt
quan vinguen els guardies!
Caigue l'aigua a tolls

i enganyon camins.
Dis-los que se’'n vagen
a prendre bandits

que nantros no hi sem
de ningl enemics.

Que prenguen als roins
matadors del poble
quan I'omplin de sang
per mantin-se rics.

Si ens maten aqui

la nostra carn jove
—si ens maten aqui—
es quedara al sol
d’esta terra hermosa
on creixeran flors
perque mai los homens
se odin a mort.

| del desconsol

dels amors d’avui
naixeran dema

uns amors meés vius.

(1978)

ISOGLOSSA POETICA

A la frontera de la llengua,
Aiguaviva de Bergantes.

Ginebrosa sens ginebres,
tocant lo pilé Sant Marc,
la Canyada i terres negres.
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Les serres de Vall-de-lluna
amaguen la Sorollera,
bonica vila perduda.

A Bellmunt van forasters
perqueé és vila de diners.

La Torre, tantes histories,
que viu de passades glories.

La Codonyera, on s'escriu
la clara llengua d’Espriu.

L'altra Torre, la del Comte,
el Tortosi™ ha mort i el plore.

Pena-roja, al Tastavins,
homens de sempre avancats,
passades fetes ho han dit.

Rafels i al Portella(da)

mai us passo com a Foérnols:
el delegat de Teroal,

abans de fer-lo passar,

que us diga bé lo que vol.

Vall-de-roures dels castells,

cap dels alts matarranyencs,

si tu no et mous aviat

tampoc crec que es moguen ells.

Les noies de Fontdespatlla

encara tenen els ulls
clars del Pena d'aigua clara.

75. Veeu el text segiient.
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Pel caminet de Gandesa
La Vall del Tormo esta estesa.

Calaceit, com es coneix,

no és I'inic poble que creix...
i anem cap al mar, de pressa.
Tot seguint lo Matarranya
Massalié també fa ratlla

del catala a I’Aragé.

Les figueres de Maella

totes han mort sens raé:

perdut progrés de la rella.
Mequinensa un mar de rius,
llaguters de pell tibanta,

que us han fet que no esteu vius?

Nonasp, Favara, Faio,
Aragé davall les aiglies,
terra millor que millor.

(1978)

TorTOSf

Trenet que anaves cantant
t’han parat sin dir-mos res,
t'han matat sin fer-mos cas,
ja no arribaras mai més

si els d’aquell no te demanen.

Com palegarem a costa,
si han tancat la teua porta?

Mai rompra lo buit siléncio
del tossals impenetrables,
el trontoll dels viatgers,

ni s’esbarraran los corbs
ni els nombrosos estornells.

Queé els direm als estrangers
quan pregunten qué ha passat?

El fiarro mor del rovell,

los pobres moren d’oblit

a mans dels pitjors monarques.
A gué estacio de la nit

de les abruptes montanyes

vas piardre el saguer xuflit?

Els nostres fills ja coneixen
la desfeta aixi com creixen.

MAR AMIC

A llevant tinc un amic

gque mai el veig d’on estic.
A llevant tinc un espill

on la lluna té 'orgull

de mirar-se cada nit.

Muntanyes del sec Maestrat
que us quedeu tota la brisa,
per vosalires no veiem teronjals
ni platges d'arena llisa.

Pescador de mar endins:
lo treball de la sardina,

és tan dur com la llaurada
i a I'hiviarn collir I'oliva?

Que us pagon bé la captural
Que ens pagon bé la collida!
(1978)
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Lo MEU IDIOMA

Lluit i blanc és lo meu idioma

fet de musica i combats

en centlries passades de palaures.
De lluny ens ve la veu a gola

i anomenem les plantes i animals
enencertades lletres heredades.
Escriure, no escrivim encara prou:

ens van furtar les plomes fa vuit segles.

Diuen els que no ho saben tof,

i els que hi saben ben poc,

que esta llengua és basta.

Oh!, per favor, savis de cagalld,
opineu si voleu, arremangueu-tos

i descobrirem vostres misaries.
-«\ols dir, amic cantor,

que el vostre Chapurreau de I'’Arago,
és clara llengua, és catala del bo?»
Aixi mateix, respectable senyor,
veniu nomes al Guadalop

i els camperols d’alli,

sens cap esforg,

us donaran una llicé.

L’amor, la dona

PLENITUD

L'hora de la fruita i 'amor
i lo migdia lluminés del sol!
La vida tota al nostre cor.
Tenim les nostres mans
totes plenes de mon.

(1978)

NOIETA DEL MATARRANYA

Mou lo vent solitaries fulles
que creixen enyorant I’home;
quan falta joventut

no tenim res,

estem perduts,

I'amor és impossible.

Volem tornar a ésser vius.
Veniu tots, antics fills,

veniu, creixent, veniul

Noieta del Matarranya,
eres bonica,

Nno passos pena,

la ciutat no mos vol:
trencarem eixa cadena.

Vos parlarem del camp,
dels nostres llocs

tan vells d’historia,

i oferirem les vinyes
com tenim,
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a que vos agradon,

quan vingueu,

los fruits madurs com I'or

i vins rosats dels sarments prims.

Noieta del Matarranya,
eres bonica,

Nno passos pena,

la ciutat no mos vol;
trencarem eixa cadena.

Guanyarem lo que cal per tindre en goig
la nostra anima:

veureu aixi

que justes que eren

les queixes,

que per aguell temps

ja féiem en la nostra propia

i sempre molt estimada llengua.

(1978)

Rosa

M’he posat a cantar veient la teua estrella

i em creix de la veu lo que avui estimo tant.
Espera’m que ja vinc, encén lo foc per mi

que el fred sec de I'hiviarn ens penetra la sang
i els sentits fa patir.

Entraré d’improvis fins a la teua estancia.

Te trencaré la son, aixi veuras que estic.

Ulls tancats de la nit, lo semblant embotat
d’oniriques angusties: un abrag sera el crit.
Tots los altres amors guardarem oblidats,

ni tan sols un instant deixarem de ser amants.
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Recordarem la gent que hem tingut al costat.

Si ens resta un poc de nit llegirem llibres nous.

I si se’ns fa molt tard i encara estem parlant
quan la llum ompli els camps: millor, millor, millor!

(1978)

CAP AL DAVANT

A qualsevol hora del dia

pel teu voler no sé qué feria.
Me n’aniria volant al teu costat
perqué tinc obiart 'esprit

i sang de pocs anys,

del temps de les il-lusions més grans.
No em fa mal laire a la cara,

i tinc desig encara de I'aigua,
perqué un temps molt llarg
vaig viure a la tiarra

i faig memcaria de la set.

Per la bondat

del nostre treball d’avui

farem molt millors

los dies que vindran.

Obriu finestres i serralles,
trenqueu lligarces,

salteu bardes,

i No escolteu més

la veu traidora d’aquells bords,
perqué voldrien

ésser sempre I'aram

que tinguere agarrades

les nostres mans.
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Tomas Bosque

LOS MAELLANS

Els autors

Los Maellans és el nom d’un duo musical que es va
formar a principis de la transicié democratica (entre els
anys 76 i 78) i que dona els Ultims recitals durant els anys
83 i 84. Els seus components eren Josep Maria Puyol
Catalan, nascut a Maella el 22 de juliol de 1950, agricul-
tor, i Miquel Estafia Gimeno, nascut també a Maella el 2
de juliol de 1954, que actualment treballa com a viatjant
de comerg i té a la seua vila natal un petit taller industrial.

En el terreny artistic, Puyol cantava i posava la musi-
ca als textos que tots dos composaven, i s'acompanya-
va amb la guitarra. Miquel Estafa tocava la banddirria, el
lladit, 'acordio i I'harmonica.

El grup va naixer al caliu de les lluites socials i politi-
gues que es van desenvolupar en els pobles del Baix
Arago, especialment a Mequinensa, Maella, Favara, Casp
i Nonasp, durant la década dels 70, en lluita per unes
millors condicions de vida al camp, en contra de la cen-
tral nuclear que el govern volia construir a I'entorn de
Casp, i per les llibertats politiques i sindicals, aprofitant
I'escasa xarxa organitzativa que hi havia en el mén rural,
com els teleclubs o les parroquies.

La major part de les seues primeres actuacions van
ésser organitzades pel sindicat UAGA ™ o per associa-

76. Unidn de Agricultores y Ganaderos de Aragon.
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cions culturals de pobles d’altres comargues com
I’Associacio Sant Isidre de Batea, en els locals de la qual
tingué lloc un massiu recital I'agost de 1978. També van
participar amb les seues cancons en els actes patroci-
nats per I'associacié ADEIBA” creada per a lluitar contra
I’esmentat projecte de construccié d’una central nuclear
que, junt amb un projecte similar per a fer una altra a
Xalamera (Ribera de Cinca), mobilitza a molta gent de la
Franja per a aturar-los.

Josep Maria Puyol era la persona més polititzada del
duo. Militant del sindicat camperol UAGA des de la seua
creacié en aquests pobles del Matarranya i relacionat
politicament amb persones vinculades al Partit del Tfeball
d’Arago, les seues lletres tractaven de conscienciar el
public de les dificils condicions de treball al camp i de la
necessitat d’organitzar-se per treure millor profit al treball
quotidia.

Miguel Estafa és una persona que es qualifica com
idealista, de criteris tal volta més personals i indepen-
dents, i els seus textos estan plens de romanticisme i
ingenuitat. La seua meta és I'agermanament entre els
pobles i les persones i que la humanit_at torne a Ig
innocéncia dels infants, lluny del consumisme que avul
envaeix les nostres societats, i anima a la gent a relacio-
nar-se en claus de solidaritat. La seua formacié musical
I’adquiri al si de la rondalla del poble. Quan encara vivia
amb els seus pares i treballava al camp va ésser el prin-
cipal promotor d’una rondalla que ana a una concentra-
ci6 de protesta a Madrid on interpretaren diverses jotes
reivindicatives.

Los Maellans van actuar en quasi tots els pobles de
la zona del Matarranya, tant de la provincia de Saragossa

77. Asociacion de Defensa de los Intereses del Bajo Aragén.
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com de Terol com Nonasp, Fabara, Cretes, etc.; a les
localitats properes de la provincia de Tarragona com
Batea, Flix, Gandesa, elc. i a pobles castellano-parlants
com a Casp, Chiprana, en aquesta vila durant la lectura
publica i massiva d’'un manifest antinuclear, o a Alcanyis.

Tambeé participaren als Festivals col.lectius de Musica
Folk que organitzaren els teleclubs de la zona a Nonasp,
on actuaren amb la Bullonera; a Tauste, amb José Antonio
Labordeta, etc. Fins i tot van cantar a la Universitat
Catalana d’Estiu a Prada de Confrent (Catalunya Nord) i a
Santa Perpéetua de Mogoda (Barcelona).

Encara que els seus inicis musicals van estar molt lli-
gats a moviments culturals locals com la Rondalla de
Maella, els esmentats teleclubs, les Comissions de
Festes de les comarques proximes, va ésser un professor
de I'lnstitut de Batxillerat de Tortosa, en Manel, que els va
ajudar a projectar-se dins del Principat. Precisament a ini-
ciativa d’aquest professor van participar un any durant
dos dies a Tortosa a les Jornades d’Estudis Rurals de la
Llengua. Alli van coneixer al llavors conseller de Cultura
de la Generalitat Max Canher, el qual els va connectar per
a anar a actuar a la Universitat Catalana d’Estiu de Prada.

Degut a la dificultat que segons els dos components
suposava cantar en catala, especialment a pobles de
parla castellana, per raons de rebuig i incomprensid poli-
tica i cultural, una bona part de les seues cangons eren
interpretades en castella. «Quan actuavem a pobles de
paria castellana no cantavem practicament cap cancd en
catald perqué notavem un rebuig molt gran», ens conta
Puyol. Passats els anys efervescents de lluita i il-lusions
per un mon millor, els dos membres del grup van empren-
dre camins diferents.

Puyol, que esta casat i té dues filles, treballa al camp
especialitzat en fruticultura i comercialitza la seua pro-
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duccid a través d’un magatzem de la seua propietat.
Inicialment va estudiar uns cursos de solfeig i, després de
deixar el duo, ha continuat mantenint contactes amb el
mon de la musica participant eventualment com a can-
tant d’orquestra durant alguns estius, i no es perd cap
dels millors concerts de pop-rock internacional que
vénen a Espanya cada any.

Miquel Estafa, casat amb una infermera i metgessa
rural, té també dos fills. Va estudiar uns anys Filosofia a
la UNED de Tortosa. Després de treballar durant set anys
en la central nuclear d’Ascé (Tarragona), crea una coope-
rativa (COINMA) dedicada al muntatge d'antenes per a
cotxes on hi van arribar a treballar 30 persones. Entremig,
a principis dels anys vuitanta va fer un viatge a I'India,
que segons ell confessa «em va marcar molt des del punt
de vista vital».

Després de quasi deu anys d’inactivitat musical, ja en
I'any 88, Els Maellans es van tornar a ajuntar per a parti-
cipar en una trobada cultural que tingue lloc a Vall-de-
Roures.

L’obra

La produccié musical d'aquest duo consisteix en una
dotzena de cancons, de les quals tant sols quatre eren
interpretades en catala, i una més, lI'anomenada
«Frontera amb Catalunya», era cantada en qualsevol de
les dues llenglies, segons el lloc on actuaven. La resta
dels textos eren escrits i cantats en castella.

La tematica abordada era similar a la d’altres cantau-
tors tractats fins ara, perd potser aqui surten de forma
més directa i espontania, a vegades amb quelcom d'in-
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genuitat. Algunes cangons sén un cant a la terra on los
autors van naixer. L'enyor i la lloanca del paisatge s'en-
grana en un mateix fil argumental amb les dures condi-
cions del treball de la terra: «Riera del Matarranya, viletes
agricoles la poblen de gent... que s’enleren tots de los
que tenim que aguantar: sequera, sol, fred, i temporals
que no venen mai («Riera del Matarranya»), o la cango
senyera del seu repertori («Frontera amb Catalunya»):
«| laurador, llaurador, qué trist estas, poca gent le seguira
los passos que tu fas.»

Pero tot no son plors o laments. Altres vegades s’ani-
ma als pagesos a unir-se: «Llaurador treballant, llaurador
sense cap, si parlam tots units, a tots mos escoltaran».

En altres cangons es critica I'enveja i 'afany de criti-
car als veins que de sovint es dona al moén rural. Aixi en
la cancd «El trabajo es de todos» es diu: «el trabajo es de
todos y no debes criticar, no enciendas tu la hoguera, tt
también te quemards».

Les centrals nuclears i I'autonomia son també reivin-
dicacions explicites a les cangons d’aquests maellans:
«P’al pueblo las nucleares, todo los destruiran, la riqueza
y las ganancias, para el gran capital.» diuen en «Qué lindo
es»,

La llibertat com a meta per la qual lluitar esta present,
de forma molt didactica i expressiva, en cangons com
«Pajarito mananero»o «La fuente de agua viva»: «Canto a
la libertad, canto al sol que nacio, canto al pueblo unido
que jamds sera vencido» o «Has nacido al mundo y la vida
has de encontrar, busca el agua viva que te dara la liber-
tad».

’amarga ironia de la dictadura franquista i la crueltat
de la gent amb els débils és caricaturitzada en la cango
d’en «Tomas», el tonto del poble que quan s’emborratxa,
canta «Arriba Esparia, y muchas cosas mas».
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Tambe en altra cangd, «Los estratos», ridiculitzen els
formalismes i les diferéncies socials: «Me dicen que soy
menos que don fulano, porque él tiene carrera y muchos
cuartos...»

Des del punt de vista musical, hi ha cangons que
recorden al Raimon primitiu, com és el cas de la que
porta el titol de «Pa viure en pas» on Puyol entona, amb
la seua veu atenorada, potent i temperamental, acom-
panyat tan sols d’una guitarra amb uns senzills compas-
sos, un himne pacifista. Altres, amb ritme de bolero ara-
gones, recorden a certes cangons de la Bullonera com el
cas de «Llaurador, treballant». També utilitzen les tonades
sentimentals semblants a les cangons romantiques de
Domenico Modugno com succeeix a la cangé «Frontera
amb Catalunya» i tendres balades com en «Riera del
Matarranya’, o cangons d’aires francesos on situacions
un xic ridicules o esperpéntiques son tractades amb
molta delicadesa gracies a la musica. En totes elles els
acords musicals de bandurria o acordid interpretats per
Estana, donen un punt de nostalgia i malenconia molt
adient.

També hi ha en el seu repertori ritmes alegres i fes-
tius, com en «Bajo Aragén olvidado» una ronda interpre-
tada amb un ritme molt viu. En altres usen ritmes directa-
ment trets del folklore tradicional nordamerica, com
passa en la cango titulada «La candidatura», feta per a
recolzar la candidatura municipal del primer alcalde inde-
pendent progressista que tingué Maella I'any 79, Miguel
Angel Casado.

Pero generalment predominen les balades romanti-
ques que recorden les peces més melodiques dels can-
tautors de parla catalana com I'esmentat Raimon, Ovidi
Monllor, Joan lsaac, etc. Es el cas de cancgons com
«Futuro del Pueblo», «Pajarito mafanero», «Carmen la
Cabrera», etc.

184

Los Maellans no van gravar cap disc, encara que van
tenir ofertes per part de productors aragonesos per a par-
ticipar en alguna gravacié col-lectiva amb La Bullonera,
Boira, Carbonell, etc.

Dels seus concerts, tant sols es conserva una
maqueta del celebrat I'estiu de 1978 al Casal Cultural
Sant Isidre de Batea. Comencaren la seua actuacio, com
era el costum, amb I'himne «Frontera con Catalufia»,
curiosament cantada en castella malgrat que cantaven en
un poble catalanoparlant. Van seguir amb «Riera del
Matarranya» i, de nou en castella, amb les cangons «Bajo
Aragon olvidado’, «Tomds», «La fuente de agua viva»r,
«Futuro del Pueblo», «Pajarito mafanero», «Garmen la
Cabrera», la catalana «La Candidatura», finalitzant amb
«Los Estratos», «Llaurador treballant», «Pa viure en pas» i
«El trabajo de todos».
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Miquel Estafa i Josep Maria Puyol (Los Maellans)

186

Cancons

FRONTERA AMB CATALUNYA

Frontera amb Catalunya,
parlem lo xapurriat;

mos diuen catalans

los de la ciudat.

Llaurador, llaurador,
que frist i sol estas,
poca gernacié seguix
los passos que tu fas.

Arago, Arago,

és la terra on vaig naixer jo.
Arago, Arago,

és la terra on treballo jo.

Terres seques i sense aigua,
se reguen en la suor

dels homens que treballen
de sol a sol.

Primavera i esperanca,

ja es veuen les collites.

De qué servissen les collites
si el preu no és just,

ni verdader?

(Lletra: J.M.Puyol)

RIERA DEL MATARRANYA

Riera del Matarranya,
viletes agricoles la poblen de gent.
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si tu ja no evoluciones

los demés t'aplastaran.

Si la unio esta se fa,

si estam ja tots units,

los que abans se n’enrieven
ja no se n’enriuran.

Vinyes, empelts i amelders,

I’economia fundamental.

Que s’enteren tots

lo que tenim que aguantar:

sequera, sol, fred,

i temporals no venen mai.

| les revoltines

pa vendre lo fruit

quan esta exposat

durant tot I'any

a la intempérie.

| seguint mirant,

que vinga una mala broma

i que se'n vage tot lo treball.

Lo que I’han contat

es la historia molt real

d’estes viles sensibles

de la riera que aguantaran.
(Lletra de: J.M. Puyol)

Llaurador, treballant,
llaurador sense cap,
si tu ja no evoluciones
los demés t’aplastaran.

Los raders sempre del mon
i del moén sempre ho han sit,
volem tindre ja los drets
que tenen la demés gent.

Llaurador, treballant,
llaurador sense cap,

si tu ja no evoluciones
los demés t’aplastaran.

Sociedat de consum,

LLAURADOR, TREBALLANT ’
sociedat sense cap,

Llaurador, treballant, si mos fan figa lo cap
llaurador sense cap, mo’l van ficar p’a pensar.
si tu ja no evoluciones
los demés t’aplastaran. Llaurador, treballant,
llaurador sense cap,
Si tu parles per aci, si tu ja no evoluciones,
si tu parles per alla; los demeés t’aplastaran.
si parlam tots units, (Llstra de: J.M. Puyol)

a tots mos escoltaran.

Llaurador, treballant,
llaurador sense cap,
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LA CANDIDATURA™

Los presento esta candidatura,

com veuran no ny'ha cap foraster
que la gent que és d’aci és prou bona
per fer tot lo que s’haja que fer.

|Los forasters que a esta vila vinguen
sempre hauran de ser ben recibits;
a manar, que vagen a la d’ells,

que d'aixo, ja ham quedat prou tips.

Si lo comandant de puesto és de lei
i el capella I'envien de dalt,

si ara abandonam I'alcaldia

no mos deixaran parlar més mai.

Alguns diuen que som comunistes
i nosaltres no els ham feit ni cas,
los marxa™ insultant-mos la forca
i els ha donat molt mal resultat.

Ny'ha que mos tracta d’esgarramantes
és verdat, alguna hem esgarrat

perd podeu estar ben segurs

que hasta ara la manta ham pagat.

Si ham lograt empuyjar los ingressos,
aixo a penes s'ha comentat

perqué aquells que més rabia mos tenen
fa molt temps que s’estan beneficiant.

78. Aquesta cango la van fer per a recoltzar la candidatura munici-
pal independent que es va presentar a Maella en 1979, encapcalada per
I'autor de la lletra, Miguel Angel Casado.

79. «s'els hi va la forga insultant-mos».
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Nosaltres lutxam per uns preus justos,
aixo no ho sé qui ho pot criticar,

si preus justos sempre han feit falta
p'al qui ven i p’al qui ha de comprar.

Aixd només ha sit com un gliento
i este qliento ja s’ha acabat.

Si a algu li pica, que se rasco,
que nosaltres també ham rascat.

(Lletra de: Miguel Angel Casado)

PER A VIURE EN PAUS

Un dia de mati me vaig aixecar templat
p’a veure eixir lo sol roent
que naixia d’aquell tossal.
Jo vaig pensar
que d'alli lo podria agarrar
i quan vai estar a dalt
estei un poc més abant,
i allo era molt gran.
Viure en paus pa tots
igual este ratet que estan.
No amargats ni violents,
que aixo fa criar molt mala sang.
Allavores ho fem pagar
al qui menos culpa té en verdat
i después mos llavam les mans.
Si cadagl mos pensam
que som uns superdotats,
a tots mos anira mal
i seguirem rabiant.
Amb bona voluntat de tots
Se conseguira,
a les viletes que estam, it
viure en felicidat.
(Lletra de: J. M. Puyol)
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DUO RECAPTE

Un nou grup artistic recorre la Franja des de 1993 per
a difondre amb acompanyament musical 'obra dels seus
poetes contemporanis. Es tracta del duo Recapte, format
per Antoni Bengochea i Mario Sasot, dedicat a la recita-
cid de poesia aragonesa en llengua catalana.

Bengochea, natural de Calaceit i professor a un
Institut de Saragossa, aporta la seua veu de tons baixos,
ben timbrada i plena de matissos, i la seua experiéncia
com a rapsode des dels temps del || Congrés de Cultura
Catalana, per a la lectura i interpretacio escénica de poe-
mes d’autors com Desideri Lombarte, Héctor B. Moret,
Maria Lopez Lacasa o Teresa Jassa.

Mario Sasot, saidinés, que des de 1989 acompanya
I’Anton Abad amb la bandtirria, posa la musica de fons a
les paraules dels poetes. El resultat, sol ésser, al dir d’al-
guns critics, «una atmosfera calida i amable que envolta
als assistents als seus conceris.»

«El recapte —relaten el seus components en un pro-
grama de ma explicatiu— era antigament un apat molt
comu a les comarques de la Franja, fet amb una gran
varietat d’ingredients, bastant temps, dedicacio i pacién-
cia, i que és tot un compendi de saviesa popular.
S’anaven coent des de primeres hores del mati en un tupi
al foc lent de la llar de llenya unes mongetes seques i s’hi
afegien diferents bocins de carn de be, vedella, o gallina,
i un poc de cansalada. Alla al migdia se ficaven unes ver-
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dures, trumfes, i una mica d’arros. Una hora més tard s’a-
conseguia un plat a I'hora consistent i digestiu, ideal per
aconseguir dietes equilibrades en temps on segurament
no s’havia inventat encara el colesterol, on se combina-
ven tots los aromes i sabors que ens han deixat al llarg
dels segles les principals cultures mediterranies».

Los recitals poétics del duo Recapte tenen també
guelcom d'amalgama de cultures, temes o punts de vista
diversos sobre la tasca i el sentir poétics. Tot aixo s’uneix
amb un fil conductor comu, antic, quasi mil-lenari, com €s
la llengua catalana parlada a les comarques orientals del
territori aragonés, des de la conca del Noguera
Ribagorcana, passant per les terres del Baix Cinca fins al
Matarranya turolenc.

La seleccio de poemes que van fer Antoni Bengochea
i Mario Sasot per al repertori de la seua primera gira pro-
piament dita, que tingué lloc durant la primera meitat del
95 després d’alguns recitals de presentacio esporadics
els dos anys anteriors, inclou a autors com Anton Abad,
de Saidi; Teresa Jassa, de Calaceit; Desideri Lombarte,
de Pena-Roja Tastavins, i Maria Lopez Lacasa i Hector B.
Moret, de Mequinensa. Per al 1996 van incloure poemes
i cancons d’en Tomas Bosque™, a més de textos nous
d’en Lombarte® i en Moret®.

Entre aguests poemes hi ha alguns de tematica seriosa
i transcendent, com els fesols del recapte, o verdures lleu-
geres i picants de contingut un xic erotic; histories tendres
com un tros de xai, o dures com la carn de gallina vella,
pero tot «empedrat» amb uns quants grans d’humor i ironia.

La musica que acompanya els poemes és també una
diversa barreja de géneres, estils i melodies, i van des de

80. «Floro» i «A golps creixem».
81. «’'emigrant penarogi».
82. «Es segur que en una anterior vida...»
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cangons compostes pel cantautor saidines Anton Abad,
Johan Sebastian Bach, el Dies Irae de Tomas de Celano,
Martin Codax, la popular jota de I'Olivera, els Beatles, Lluis
Llach, Chick Corea, i arranjaments fets per ells mateixos.

Actuacions

El grup va debutar el 22 de maig de 1993 a
Mequinensa durant la Il Jornada de I'Ensenyament del
Catala a I’Aragé.

Posteriorment, durant 1994, van fer dos recitals a
Saragossa: el 14 de gener a la Biblioteca d’Arago, i el 12
d’abril a la Facultat de Filosofia i Lletres, organitzat per
I'associacié cultural NOGARA.

Perd ha sét, fins ara I'any 1995, el més prodig en reci-
tals d’aquest grup. El 23 de marg actuaren en la sala
d'actes de I'Ajuntament de Saidi, organitzat per I'asso-
ciacio de pares de I'escola San Juan Bautista d’aquest
poble.

El 10 d’abril de 1995, ho van fer en la sala d’actes del
Fogaril de jubilats de Vall-de-roures, organitzat per
I'Institut d’Ensenyament Secundari d’aquesta vila.

El 16 d’abril de 1995, feren un emotiu recital a
Calaceit, organitzat per I’Associaci® de Dones de
Calaceit i I’Associacié Cultural del Matarranya, dins de
I'acte de presentacio del llibre de Desideri Lombarte
Cartes a la molinera/La bona vida i la mala bava.®

El 28 d’abril de 1995, continuaren la gira per I'Institut
Santa Emerenciana de Terol, participant en les jornades

83. Editat per I'’Associacio Cultural del Matarranya, Col.leccio «Lo
Trull», 3, Calaceit, 1995.
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culturals del centre, i d’alli anaren, el dia 29, a actuar a
Mequinensa participant en I'acte commemoratiu dels deu
anys d’ensenyament del catala, organitzat pel govern
aragonés i I'ajuntament d’aquesta localitat.

Repertori

Recollirem tan sols aqui el primer repertori consolidat
del grup perqué les possibilitats d'utilitzacié de poemes
recitats amb acompanyament musical i per tant d’inno-
vacié i canvi de repertori son il-limitades.

Els recitals d’aquesta primera etapa del duo, que es
perllonga des del seu naixement fins a 1995, estaven
estructurats en tres blocs: el primer bloc, després del
poema «Caminant» de Teresa Jassa, que és com una
mena de declaracio de principis, esta format per textos
dedicats genéricament a la terra i al paisatge.

Els poemes 6, 7 i 8 toquen temes transcendents i tris-
tos com la mort i la guerra. Finalment, les 7 darreres
peces tenin un to humoristic, satiric, no exempts de certa
causticitat o «mala bava» com deia Desideri Lombarte.

1. Caminant. (Lletra: Teresa Jassa. Sense musica).

2. Mequinensa poble vell. (Lletra: Maria Lopez Lacasa.
Sense musica).

3. La terra besaria. (Lletra: Desideri Lombarte.
Musica: «Saidi», d’Anton Abad).

4. La xica tornada serp. (Lletra: D. Lombarte. MUsica:
Cantigas d’amigo de Martin Codax® i «The inner
Light», de Beatles).

84. Trobador gallec del segle Xl
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10.

|

12.
13.

14.

15.

Tots els colors (Lletra: D. Lombarte. Sense misi-
ca.)

Ara que encara estas a temps. (Lletra: Anton
Abad. Musica: M. Sasot).

Me n’anire. (Lletra: D. Lombarte. Musica: «Viatge
a ltaca» de Lluis Llach).

A tots els morts, morts a totes les guerres.
(Lletra: Hector B. Moret. Musica: «Dies Irae», de
Tomas de Chelano).

Nocturn per una cadira (Lletra: M. Lopez Lacasa.
Musica: M. Sasot, inspirada en un tema de Chick
Coreal).

Canco de comiat (Lletra: H.B. Moret Musica: «Lo
ruguet i el llantaim», d’Anton Abad).

Xerraduries (Lletra: D. Lombarte. Musica:
«Saturnino» d’Anton Abad).

Sol i lluna (Lletra: T. Jassa. Sense musica).

Paisatge (Lletra: H.B. Moret. Musica: «La olivera»,
jota popular).

Sol-licitud (Lletra: D. Lombarte. MUsica: «Tocata i
fuga en Re menor» de J.S. Bach).

Vergers riberencs (Lletra: H.B. Moret. Musica: «La
primavera» de A. Vivaldi).
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Antoni Bengochea i Mario Sasot (duo Recapte)
en un concert a I'’Ajuntament de Calaceit

Poemes

La terra, la llengua i el paisatge

CAMINANT, ESCOLTA

Caminant que passes
per la nostra terra:
escolta el cant
de la veu nostra,
escolta el crit
del nostre cor:
som d’Arago.
La llengua que tenim
és catalana
i mos uneix,
mos agermana,
amb el pais vei.
Entén-ho bé:
som d’Arago.
Les llenglies
no saben
de fronteres.
Parlen
de cor a cor
abocant sentiments,
agermanen pobles
que interesos innobles
voldrien separar.
Som d’Arago
i parlem catala,
caminant.

(Teresa Jassa)

199




MEQUINENSA, POBLE VELL

Carrer de la Purissima,

que t’aixeques partit per la meitat,
la casa on vaig naixer,

la botiga, I'angorfa,

escaleres amunt i avall,

pedra freda embrutada de pols.
Balconar sense baranes,

on vaig somniar aquelles tardes d’estiu,
persiana baixada i cadira baixa
per no vulguer fer la migdiada.
Tot se m’ho ha endut 'aigua,

la motopala i 'avang frenétic del progrés.

Amics morts, amics perduts...
potser no va ser tan cruel,

pero va ser tan trist!

D’agui a uns anys res quedara
del meu curt passat de nou anys;
faig esforgos per anar arroplegant
bocins de temps anteriors

i enrecordar-me que un dia,

quan tenia sis, set, vuit anys,
tenia tot un mén

que ara me I’han destrossat,
despedacat, trencat, matxacat,

i malgrat tot, continuo recordant
costums anegades:

lo diumenge, a buscar la paga,
pipes i cine;

la sirena que tocave a la una del migdia,
jocs a la plaga de les Armes,

les festes de la Santeta,

la Fira, i aquell camion tan gran
gue mon pare em va comprar.

La cama trencada saltant la foguera,
la Isocarro per anar al col.legi,

Secundino i Pilar,
i aquell mon tan llunya
gue mai vaig arribar a trepitjar.

(Maria Lopez Lacasa)

LA TERRA BESARIA

La terra seca, les pedres
besaria,

les pedres dels camins i de les gleres.

Pujaria

per tossalets i collets.

Passaria

argilagars i esbarzers.

Per hortes i olivars jo volaria

per un bes.

Quan les fulles dels xops tremolarien
al ventet,

tu i jo caminariem...

Caminet

sembrat de fulles i pedres

que va de casa a la font.

D’anades i vingudes estan plenes
les vores del cami al costat de I'hort
les sequies sembrades de floretes.
Unes son de color groc

altres roges i blavetes.

Besets perduts pel caminet de ’hort.
Aquells besets oblidats

buscaria,

la terra seca, les pedres

besaria,

les pedres dels camins i de les gleres,
Pujaria

tossalets i collets.
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Passaria

argilagars i esbarzers.
Per hortes i olivars jo volaria
per un bes.

(D. Lombarte. 1985)

LA XICA TORNADA SERP

Barranc de I'Escressola,

barranc de la bona aigua i bones terres,
bons horts, bones masades

i bon pinar a les serres.

Los horts ben conreats,

los cavallons ben drets.

Verdegen los aufalsos.

Los ribassos ben nets

L’aigua del riu baixe cantant cancons.
Omplin les basses les fons fresques.

| a 'ombra dels xopets

pasturen les ovelles.

Los blats van madurant.

| a I'alé del ventet de la tarde

onegen com lo mar.

De verd a groc

lo color va mudant.

.S’aplane, s’eixeque,
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se gite i s'alce el blat.

Es com si fugire del bancal.

L'espiga madura, la canya dorada
esperen la falg.

Barranc de I'Escresola al mes de juliol,
son fresquetes les nits,

de dia aprete el sol.

A punteta de dia

matinen los peons,

I'amo, el fill, 'agostera,
detras lo lligador.

| el xiquet més menut

és |'espigolador.
’agostera, la filla de I'amo,
dol¢a i riallera,

és la més bonica donzella
del mon.

Puge, baixe, porte la beguda
als peons.

Hi ha un peo fornit,

un home granat,

que li fa la broma.

Alt, gros, ben plantat.

Un bon segador

que a cada falgada de blat
fa mitja gavella.

—Si tu Marieta que tens
tan blanca la cara

tan roges les galtes,

tan fines les dents,

tan fresca la veu

com l'aigua que portes,
lleugeres les cames,
rossos los cabells;

i la gracia,

la gracia que tens

quan puges i baixes

i brinques parets;

si tu Marieta vullgueres
no hi haurie jove

gue no et festegés.

Si jo fora jove

per a mi et voldria

i t'ensenyaria

I'esperit i la forca,

203



la llum de la vida,
a mirar a la fosca.
La forca del sol es la llum,

I'alé de la vida és I'esperit.

La gracia del bé,

la forga del mal.

Jo vinc de segar

de la terra baixa

a on l'aire és humit

i I'aigua salada.

Jo sé coses grans:
puc curar de gracia,
puc fer moure el vent,
parar la tronada,

puc apagar el sol

i la lluna clara.

Jo et puc tornar serp
en una paraula,

i et puc tornar dona
de serp encantada.

— Ai Jaumet, Jaumet,
tens moltes raons

i del dit al fet

s’ha de correr molt.

— Marieta, Marieta

jo et faré serp encantada
i en unes atres paraules
te tornare dona sana:

«Forces de la nit,
dimoni infernal,
besties de sang freda,
per tota maldat

feu serp la donzella».
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Hora de migdia d’aquell dia quiet.
Ni una espira d’aire bufave

i es va girar un vent

humit i calent.

La xica va caure al rostoll

com d’una desgana.

Movie les cames i bracos,

perdie la cara.

Va perdre la roba i la pell
d’una verdugada.

Va fugir pel bancal, per ribas
la serp encantada.

Un esguerrif va gelar la sang dels peons.
Lo pare enfurit,

d’un rabiés cop de falg

li va segar el coll al peo.

Va caure estirat,

la sang amerave el rostoll.
La gent va fugir del bancal
Lo ped que volie parlar

i a cada paraula que volie dir
un borboll de sang

li eixie del coll:

«Pel sol clar i seré, .
per la llum del sol...»

I no va dir més

i va quedar mort.

No van segar més ni van batre.

I an aquell bancal

mai que I'han sembrat

no ha nascut lo blat.

Una clapa roja

al mig del bancal

diuen que és argila b
i és la terra amerada de sang.
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A les nits de lluna,

per la Canalassa,

sentireu com cante

la serp encantada.

Fa una veu molt trista;

Uuuuuu... uuuuu... i un xillit de rabia.

Diuen que I'han vista
cap a la solana.

Fuig entre els fenassos
verda i arrissada...

| a les nits de lluna
cante enamorada.

(Desideri Lombarte. 1981)

PAISATGE

Fang a les hortes i molsa als codissos,
pols a les golfes i pedra a les places,

pols a les cases i pedra als pedrissos,
fang a les portes i molsa a les basses.

Molsa a les gleres i fang als corrals,
pedra a les mines i pols als carrers,
pedra a les cales i pols als bancals,
molsa a les eres i fang als papers.

Em sé lligat an aquest erm paisatge
i per aixo no em fa mai cap retret
si per un moment oblido el llinatge.

Si s6c sec és perqué aixi m’ha fet,
unic consol per al meu cor salvatge,
aquest pais de qui parlo en secret.

(Héctor B. Moret. 1986)

TOTS LOS COLORS

Mil colors, foc i flama.

Al barranc mil colors,

al barranc i a la serra.
Ginebres i coscolls

i per en terra

mil colors a la jonga i al boix.

Foc i flama als orons,
als grevols verd i brasa,
flama damunt dels xops,
blanca la glera blanca,
groc bancal de rostoll,
verda I'aigua a la bassa.
Mil colors. Foc i flama.

Blau lo mar a Llevant,
blau d’aigua blava,
d'aigua de mar salada,
gue no I'hem vist mai,
que la tenim tapada

de roques i crestalls

i d'inmensa muntanya,
mirada de lluny blava,
de prop, verda i morada.
Mil colors. Foc i flama.

Que bufo el cerg gelat
esbargint nugolalls

i quedara el cel ras,

cel ras com una espasa

i vorem mil colors, i foc, i flama!

(D.Lombarte

. 1985)
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SOL | LLUNA

Rellotge sense agulles
de la tarde,
t’amagues poc a poc
dibuixant blavors
sobre el paisatge;

ota de foc.
Es I'hora sense temps
i el firmament s’atura.
Esfera dominada
per uns lligams exactes,
la lluna
cluca d’ulls, cara-redona,
i s’aixeca des dels Ports
com una reina.

(T. Jassa)

Mort, desengany i pessimisme
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ARA QUE ENCARA ESTAS A TEMPS

Ara que encara estas a temps

i el rader tren no ha aixit de I'estacio.
Ara que encara estas a temps,

ara que encara estas a temps,

fes-te I'equipatge llauger

i vés-te'n, vés-ten corrents.

Ara gue encara estas a temps,

ara que encara estas a temps.

Possiblement sigues I'inic supervivient
d'aque(s)t temps caotic que mos ha tocat viure,
a on les immundicies i la ignorancia

devoren lo mig ambient.

Possiblement tu, i només tu,

sigues I'elegit per seguir el cami
i, a través de la bellesa, alcancar el sol
i, des d’alli, cantar la radera cango.

Ara que encara estas a temps,
dona’t prissa, déna’t prissa,
que el volcan desperta,

que la mar s’encén.

Si a lo llarg del teu cami
atravesses una plaia solitaria,
enterra alli tots los teus records
i seguis corrents.

No et pares,

no et gires,

no penses,

ni torces la mirada

pensant en nantros,

nantros no tindrem remei.

La colera s’espargira com a la polvora
per cada rincé d’aque(s)t planeta

i tots naufragarem,

victimes del nostre orgull,

i a quansevol amagatall

de quansevol ciudat

apareixeran escrites

les raderes paraules desesperades.

No et pares,

no et gires,

no penses,

ni torces la mirada

pensant en nantros,

nantros no tindrem remei.

Ara que encara estas a temps,
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i el rader tren no ha eixit de |'estacid, B si algarieu altre cop el crit
fes-te 'equipatge llauger per a destruir el que ells deien ombres.
i vés-te’n corrents.
(Anton Abad) o Digueu,
ara gue altres com vosaltres
moren pels camps del maén,
si els vostres ideals us van servir
per amagar el rostre guan us crida {a nit.

ME NANIRE

Me n’aniré i faré el cami més pila Digueu,
i fugiré de costes i dreceres, ara que NOIMES us acompanya
fluny de camins de ferro i carreteres, ia fredor de Ioblit,
per camins poc trescats, sense parar. si els ideals eren prou alts

per a destruir tants batecs
Poquetes coses portaré al fardell; i de cors joves
un grapat de records —el més antics— i sense neguits.
al pit I'Gitim adéu dels meus amics.
I amb roba vella em vestiré la pell. Digueu,

ara que ni record sou,
Aniré, a poc a poc, sense parar, si la sang que vau vessar
i faré nit i dia pels camins. ha servit per a fer un mon
Ni hort ni bancal, ni vinya ni veins. on el present

no fos passat.
Company de mi mateix haig d’acabar, Ara,
gue el meu cami ningl més por trescar nomeés vosalires resteu,
que la senda es estreta bosc endins. : per a sempre més,
(D. Lombarte) sota un pam de fang.
. Amen.

(H. B. Moret, febrer de 1976)

A TOTS ELS MORTS, MORTS A TOTES LES GUERRES

Digueu,
ara que les flors s’han pansit
sobre les vostres fuetejades tombes,
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Humor, ironia i mala bava
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NOCTURN PER UNA CADIRA

Nocturn per una cadira,

una cadira buida en un balco,
una cadira buida en un gran sald,
una cadira disposta

en qualsevol raco,

una cadira plegable,
desmontable, fiable,

una cadira de qualsevol color,
una cadira standard, classica

0 rococo.

Una cadira que s’ens obre,
eterna, infinita,

per descansar el nostre dolor,
una cadira estable,

de bella estampa

quatre potes,

primes o grosses,

un respatller laconic

i una base... espléndida.

M. Lopez Lacasa

CANGO DE COMIAT

(A una mossa lieidatana)

Adéu maragda del Segre

que amb la mirada m’encens.
Adéu clavell de cor negre,

de fadrins en tens a cents.

Ni mirada juganera
ni somriure llaminer

faran que et troba sincera
com capvespre de febrer.

Per que dius que no ets adusta

quan em mires de reill?

No veus que ets del tot injusta?

Quan et veig, la sang em bull!

T’ho dic una altra vegada:
(ara afluixa un xic el cerg)
jo no tinc la ma trencada

ni la fe de nou convers.

Que siga un altre que faca
batudes al dolc indret,
segur que tindra més traca
i no criaras verdet.

Ja sé que no es una roca
ni és tan dolca com la mel,
perd ni a jo ni a ma soca
mos tornes a pendre el peél.

Me’n torno cap al meu poble
amb aquest solet d’abril.
Sé prou bé que no séc noble
ni em mostro gaire gentil.

Passejaré per la glera,

per la voreta del riu,

sense alcar mai polseguera
ni mostrar-me gaire altiu.

Perque encara que alla visca
enmig d'un gran aldarull
a la meua sang morisca
no li arranques cap més bull!

(H. B. Moret. 1986.)
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XERRADURIES

Va vindre un capella jove,
eixidet del seminari,

i les xiques feien coa
davant del confessionari.

Tenia bones paraules,
tenia bones raons

i el milloret que tenia,
eren les absolucions.

A totes les perdonava,

no en deixava passar cap,
ni a les dels pecats menuts
ni a les dels pecats mortals.

Si el pecat era menut
ho arreglava de seguida,
si el pecat era més gros
s’hi passava tot el dia.

Una que hi anava molt,

a confessar-se les coses,
s’hi passava mig mati
pergué les tenia grosses.

A una que les té menudes

el capella li va dir:

quan les tingues més grossetes
torna a passar per aqui

pergué em dona molta feina
de perdonar tantes culpes,

de primer vaig per les grosses
i després per les menudes.

Una que les té molt grosses
les volia confessar

i el capella com aquelles

no n’havia vist mai cap.

Estem parlant de les culpes;
0 que us havieu pensat?.

(D. Lombarte. 1986)

Sot.Licitut

Desenganyats de sort i d’opuléncia,
companys de prima i curta economia,
devots creients de la Santa Paciéncia,
voldria ser confrare de vostra Confraria.

La documentacio tinc preparada:

de néixer despullat tinc la Partida,

la Fe de Mala Vida

i la fama de pobre ben guanyada.

Revacunat contra ambicions terrestres,

enemic de les pompes,

escarmentat de terrenals promeses,
desenganyat de glories passatgeres.

| tot aixd que dic
esta testificat,

i ho porto per escrit
amb paper de I'Estat,

de I'Estat de Miséria en el que estic.

Senyor Pobre Major
i Gran Desenganyat,
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demano 'admissio

en eixa germandat

amb tota submissié

a les Regles | Normes Generals.

Germans desemparats de la justicia
que fortuna i honors no coneixeu,
despuilats de 'enveja i la malicia,
oblidats del bon Déu:

CQue la Santa Paciéncia no mos falto,
ni Santa Bona Fe.

Sant Bon Humor mos salvo.

Santa Sabiduria mos aguanto

la Vida dignament.

(D.Lombarte. 1885)

VERGERS RIBERENCS (0 gairebd)
M’han dit a Massalcoreig:
«aix0 €s un aiguabarreig»

Pero jo no me'n sé estar,
pergué soc un poc marda,

de xerrar des ds les eres
dels vergers de les Riberes.

Aixi és gue amb tot de detalls
us presento uns bons ventalls

de productes de la terra,
tant de 'hort com de la serra.

| ara tanco la portada
que comenga la parada:

Amb claudies de Seros
trobaras el plaer més gros.

Los codonyets de Vilella
te’ls has de menjar en parelia.

Una figa de Faio,
lo somni de tot moixo.

Favetes de Meqguinensa,
mossa-tes sense temenca.

Ametlies de Llardecans,
sempre en tingues a les mans.

Les olives de Maella
sén una altra meravella.

Les peretes de Torrent
fan perdre Penteniment.

Com aibercocs de la Grania
no se’n troben ni a la Franja.

Melons de Massalcoreig,
bé valen un bon festeig.

Les mangranetes de Fraga
s0n de molt bona nissaga.

Cireretes d’Almatret,
bones per tapar la set.
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Lledonets de les Casetes,
guarda-te’ls per les grans festes.
Les maduixes de Saidi

sOn més roges que el robi.

Les mancanes de Favara
no et faran la gara-gara.

Les prunetes de Nonasp
son millors que les de Casp.

Safanodries d’Aitona,
les més dretes de la zona.

Los ginjolets de Maials,
la delicia dels pardals.

La xirivia de Flix
tan de pressa entra com ix.

| de moment s’ha acabat
el viatge descarat.

Si has pres prou atencié
hauras vist la intencio,

i si no has estat atent
pots tornar al comengament.

(H.B. Moret, 1988-1989)
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GRUP REDABLES
Breu historia

Aguest nom, gue designa una eina de camp molt
usada antigament en les feines agricoles,* pertany a un
grup de tres joves mequinensans que compatibilitzen la
fidelitat als costums i tradicions de la seua terra natal amb
una gran passio pel rock and roll i el rhythm and blues.

Es tracta de José Manuel Roca (baix), Javier Ventura
(guitarra solista) i Alberto Rodes (bateria). A la tardor de
1995, va deixar el grup José Manuel Moncada (guitarra
ritmica), nebot del escriptor mequinensa Jestus Moncada.

José Manuel Roca, nascut a Mequinensa el 15 d'abril
de 1964, treballa a un hotel de Fraga com a recepcionis-
ta. Javier Ventura Nicolas va naixer a Lleida el 5 de febrer
de 1970 i estudia Arquitectura Técnica en aquesta ciutat.
Alberto Rodes Berenguer, nascut el 9 de febrer de 1972,
és de Mequinensa i estudia Informatica. José Manuel
Moncada, nascut el juny del 1972, estudia Formacio
Professional i ha emprés un negoci de fusteria.

El grup comenca les seues actuacions el mes de
setembre de 1990 utilitzant el nom de Unico Testigo.
Durant aquesta primera época, que dura fins setembre de
1993, interpretaven cangons compostes por ells, una d'e-
lles és la que aportem en aquest canconer: el «Country de
Vallasserra», la Ginica del repertori escrita en catala, basa-
da en un text de Javi Ventura, amic dels components del
grup, i que parla de diferents partides del terme de
Mequinensa (la Vall de Tamariu, la Cova Plana, Vallasserra,

85. Rascle manual sense dents que servia per a desfer la palla una
volta s’havia trillat.

219




la partida del Pla, Aubera), i d’histories i llegendes nascu-
des al seu voltant.

En aquest primer periode també formava part del
grup la mequinensana Monica Navarro (veu i teclats), que
despres I'abandona per a incorporar-se com a cantant a
I'orquestra lleidatana Tandem.

Fruit d’aquesta primera etapa del grup com a Unico
Testigo va ser una maqueta (fins ara no han enregistat
cap disc), gravada als estudis Sounder’s de Lleida entre
el 7 i el 24 de desembre de 1991, participant com a téc-
nic de so Lluis Parise. Aquest treball, titulat globalment
Extrafios en Vallaserra, conté cinc cangons que recorren
diferents estils musicals on predominen els temes roman-
tics i amorosos.

Encapcala la cinta I'esmentada cangd «Country
Valiasserra» on aquests musics mequinensans demostren
el seu domini dels ritmes classics de la musica contem-
porania americana, com és el cas del country.

La cango seglient, «Labios de carmin», esta dins la
linia d’'un pop romantic que envolta una lletra netament
amorosa. «Sin # no puedo vivir. Es dificil olvidar. Lo eres
todo para mi>, diu la seua tornada.

Després ve un classic rock and roll, «Lanzas clava-
das’, amb solos de piano i de guitarra que recorden al vell
Chuck Berry. La lletra és més trista i pessimista ja que
parla d’un desengany amoros i la veu de Monica déna a
la cang6 un aire de tendresa i pessimisme.

«Dime qué piensas» és una cangé encara més popy i
confitada que «Labijos...», amb veu de Monica Navarro i
cors de José Manuel Moncada, amb ‘solos’ instrumen-
tals entre el country i el rhythm and blues.

Tanca aquesta seleccié musical «Extrafios», una
bellissima balada al estil de les de Led Zeppelin, plena de
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poesia, sensibilitat i malenconia, on la guitarra de Javi
Ventura arriba a la més alta expressio.

Conceris

Com a Unico Testigo van debutar a Mequinensa en el
disco-pub Charly en setembre de 1990. Dos mesos més
tard, el 28 de desembre, actuaren en el cinema Juventud
mequinensa, concert en el qual s'incorpora al grup el llei-
data, actualment resident a Cambrils, Javier Ventura.

La segiient actuacio no va arribar fins al primer de
maig de 1991, quan actuaren en la festa d’lzquierda
Unida al cinema de Mequinensa. El 6 de juny d’aquest
mateix any tocaren a Casp, al pub Nivel 17, i al setembre,
durant les mequinensanes Festes de la Santa, ho feren en
el Poliesportiu de Mequinensa coincidint amb la tradicio-
nal Marato de Ball que s’organitzava en aquells dies.

El novembre de 1991 van gravar I'esmentada maque-
ta als estudis Sounder’s de Lleida i per Nadal d’aquell any
tornaren a actuar en el cinema Juventud de Mequinensa,
un lloc ja habitual per a ells.

Després, en la primera meitat de I'any de 1992, van
ser mesos d’assajos i d'incorporacié de noves cangons,
preparant una exitosa série de concerts pels pobles del
voltant que van dur a terme durant aquell estiu: el juny, al
pub Dragons de Nonasp; a Trag0, una petita localitat a
prop d’'Oliana, 'agost; i, finalment, una memorable actua-
ci6 com a teloners del grup lleidata Rosas Rojas a
Mequinensa, el setembre de 1992. Aquella va ser la
darrera actuacio publica d’aquest grup mequinensa amb
el nom de Unico Testigo i tocant les seues propies
cangons amb les veus de Monica Navarro i José Manuel
Moncada, que tocaven a més a més els teclats i la guita-
rra ritmica respectivament, Javi Ventura amb la guitarra

221




?i.
1

solista, José Manuel Roca al baix i Alberto Rodes a la
bateria.

A partir de llavors es replantejaren la seua trajectoria
com a grup i decidiren preparar un repertori format per
cancons dels seus idols, forga conegudes i que a ells els
agradaven molt: temes de Bruce Sprinteen, Sting,
Beatles, Rolling Stones, Dire Straits i Jimi Hendrix entre
altres seran a partir d’ara les principals fons de inspiracio
«encara gue no descartem escriure noves cancons, fins i
tot en catala», ens aclaren.

Aixi, durant I'estiu de 1993, amb el nou grup
Redables, actuaren, el mes de juny, al club New Liberty
de Nonasp (aquesta va ser I'tltima actuacié de Monica
Navarro amb el grup); el mes de juliol, al Restaurant
Piscis de Mequinensa; en el més d’agost celebraren con-
certs al pub Lo Sot de Favara, de nou en el New Liberty
de Nonasp i, ja al mes de setembre, al Cinema Juventud
de Mequinensa.

Després d’aquestes actuacions, I'acabament dels
estudis mitjans i la dispersio dels seus components per
raons professionals o altres deures: servei militar, estudis
universitaris fora de la vila i de la comarca, etc. provoca-
ren la desaparicié publica del grup durant practicament
dos anys.

| aixi arribem al 14 de setembre de 1995 quan tornen
a actuar en un concert a la nau Vora-Riu de Mequinensa
i, dos mesos més tard, el 30 de novembre, durant la nit
de la castanyada, ho feren en el pub Kavern de la seua
localitat.
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Cancons

COUNTRY VALLASSERRA

A la vall de Tamariu canten perdius,
si tens ganes de banya't, tens a prop lo riu.
A la vall de Tamariu, per I’hivern i per I'estiu,
tenen los pescadors tot I'any lo niu.

I seguint-li lo rastre a una rabosa

vai fer cap davant del mas, del mas de Llosa,
que segun conten tots, van veure comencar,
perd mai, mai se va acabar.

Mon iaio me contava de petit,
senyalant-me la serra Bessecri,

que ny’havia uns gegants convertits en pins
i vint buitres revolant de dia i nit.

Damunt la Pilar, la Cova Plana,

gue té el nom per un corral d’ovella i cabra;

i ala punta d’un crenxé mos trobem la bassa Goma,
la més jove de les basses de la zona.

Los Monegres no tenen res de negres
si no son algunes que altres pedres;
i, seguint enta dins, la terra pisaras,
la terra (de) la partida els Colomars.

A la punta del terme, Vallasserra,

a on tots los colors té la terra,

a on la rella ha transformat

en bancals, petits i grans,

argilagues i altres herbes que al mon ny’ha.

Vorejant la carretera que du a Casp:
la Porxina, los Alits, Barranc d’Amat.
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| lindant en lo terme de Faid,
cadal li dona el nom segun ell vol.

Pujant una costa arribaras

a la partida que li diuen la del Pla,

a on lo cerc € el senyor i el pagés lo servidor,
i quan bufa, si no et tumba & per poc.

Me dixava el cami que porta a Aubera,
a on diuen que fa sombra la somera.

| sense discussit acabem esta canco
dixant pa un altre dia la continuacio.

(Lletra; Javi Andreu)
Musica: Unico Testigo)

LLIURE

: ENTRADA E :

KAVERN PUB
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